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ز بـدانيم، بـاز     ي ـز ن ي ـآمن سـخن را اغـراق     ي ـ اگـر ا   ي حت ـ .)همـان (»  وجود نـدارد   يچ شعر ي ه بويژه ؛يهنر
 شـعر اسـت؛     ي و اساس  ير از عناصر اصل   ي تصو .ميريده بگ ير در شعر را ناد    يت خاص تصو  يم اهم يتوان ينم

د و آنها را از عمـق و  ينماين آن را جاندارتر مي و مضاميبخشد؛ معاني ميبدان تحرک، طراوت و تازگ  
  .گرداندي برخوردار ميشتريوسعت ب

تصادف در کنـار  ده و بهيت، عناصر تصوير، ناسنج   ن نوع کلام اس   يترن و پرورده  يتردر شعر، که پخته   
م آن يتوانيکنند که مي ميروي پي خاصيشناختييباي و زي آنها از منطق هنرينند؛ تمامينشيگر نميکدي

 موجـود در  يشـناخت ي و معن ـي شعر، روابط هنـر يريتوجه به منطق تصو. ميبنام»  شعر يريمنطق تصو «را  
  .دينماي مياريشتر و بهتر آن يگرداند و ما را در فهم بي مترن اجزا و عناصر آن را روشنيب

 فـصاحت و بلاغـت بـه        ن نظام را مختل گرداند، مخـلّ      يزد و ا  يب و تناسب را در هم بر      ين ترت يآنچه ا 
ضـعف  «بـه عنـوان نمونـه،       . نـت دارد  يشـده مبا   شـناخته  يشناختييباي ز يد و با اصول و مبان     يآيحساب م 

 شعر، بـرخلاف قواعـد      يري از جمله عناصر تصو    ؛يق عناصر زبان  يمله و تلف  ب ج ي جز ترک  يزي، چ »فيتأل
 .)۱۲: ۱۳۶۶،  ييهمـا   (نامنـد يز م ـ ي ـن» ياس نحـو  يمخالفت ق «ن لحاظ، آن را     ي از ا  .ستي زبان ن  ينحو

 يع لفظ ـ يف بـد  ي ـدر تعر : گردانـد يتر م ـ ن نکته را روشن   ينيز  ا  » يمعنو«و  » يع لفظ يبد«ف  يتوجه به تعر  
 ي کلام، وابسته به الفاظ باشد، چندان که اگر الفاظ را با حفظ معن             ييباينت و ز  ي است که ز   آن«: اندگفته

: انـد ف کـرده ي ـن گونـه تعر ي را نيز ا  يع معنو ي بد .)۳۷: ۱۳۶۱،  نهما(» ل گردد يم، آن حسن زا   ير بده ييتغ
 ي با حفظ معن ـ باشد، نه به لفظ، چنان که اگر الفاظ را       ين کلام، مربوط به معن    يآن است که حسن و تزئ     «

 يف، بر روابـط منطق ـ ي که هردو تعرشود  ي ملاحظه م  .)۳۸ همان،(»  بماند يم، باز آن حسن باق    ير بده ييتغ
 ييداي ـند؛ روابطـي كـه حاصـل آن پ        ينمايد م ي شعر تأک  يرين کلمات و عناصر تصو    يخاص موجود در ب   

  .  استي خاصي و هندسينظام خط
ن ين روابـط موجـود در ب ـ     يتـر ي شـعر و اساس ـ    يري تـصو  ن اصول حاکم بر منطـق     يترم مهم يد بتوان يشا

ر ي ـب ز ي ـدهنـد، بـه ترت    يل م ـ ي شـعر را تـشک     يشـناخت ييبـا يات ز ي ـ تجرب يعناصر آن را که ساختار تمـام      
ــ  ۵رگـي   يط و چ  ـ تسلّ ۴ـ تقابل و توازن     ۳ـ هماهنگي و تناسب     ۲ـ وحدت در كثرت     ۱: ميي نما يبند طبقه

  .ا تکامليتوسعه 
  

  وحدت در كثرت
 را بـا وحـدت،      ييبـا ي ز ي است که در باب فلسفة هنر به بحث پرداخته اسـت؛ و            ين کس ي، نخست افلاطون
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د يي ـدارد و آن را تأ    يدگاه وي را نگـاه م ـ     يز د ين» ارسطو«. شمارد همسان مي  ي، تناسب و هماهنگ   يسادگ
 ي سـازمند از اثـر هنـر       يارسطو راه را در جهت برداشت      «.)۲۰-۳: ۱۳۸۴ور،  يگات و مک آ    (دينمايم

ک اثر سخن گفتـه بـود کـه         ي يهاان بخش ي م ي ساختار يوضوح از چنان وحدت   ب يهموار ساخته بود؛ و   
ولـک،  (»  خواهـد شـد    يت و آشـفتگ   ا برداشته شود، کل اثـر دسـتخوش تـشتّ         يجا   از آنها جابه   يکياگر  

دازه ز آن ان ـي ـ، بر منتقدان و متفکران پـس از افلاطـون و ارسـطو ن         يشناختييباي وحدت ز  .)۵۷ /۱: ۱۳۷۷
 يگـانگ يزان وحـدت و     ي ـن م يگـر انـواع برخـوردار از بـالاتر        ي است آن را بـا د      شدهر نهاده که سبب     يتأث

 Organic(» وارانـدام / وحدت سازمند «ند و آن را يسه نماي جسم موجود زنده، مقايعني ؛شناخته شده

unity (بنامند) .وحدت در يزگار درازده، روين عقيه بر اعتبار ايبا تک) ۱۴۰: ۱۳۸۱، يمهاجر و نبو ،
جانبـه اسـت،    کي ـدگاه آشکارا   ين د ي شمرده شده است و با وجود آن که ا         ييبايع، همان ز  کثرت و تنوّ  

توانـد  ي م ـ يزين سخن که بدون وحدت، چ     يکس پس از آن نيز، در وادار ساختن مردمان به قبول ا            چيه
  .افته استيق نيبا باشد، توفيز

ي وحـدت، بـا وجـود    ر بـر منطـق تـصويري شـعر، تجلّ ـ      مباني مؤثّ رسد که در ميان اصول و       يبه نظر م  
 اسـت کـه از      ينيّ، پديدة واحد و مع    يهر اثر هنر  . تر باشد ياديتر و بن  گر، کهن يکثرت و تنوع، از انواع د     

ک ي ـست که هرکدام از آنها، خود       ي ن ييهام به بخش  يگردد و قابل تقس   يز م يا و متما  ها مجزّ گر پديده يد
ت و  ي ـ آن کـه بـر کلّ      يم، ب ـ ي خوب را جدا کن ـ    يک اثر هنر  ي از   يم بخش يتوانياشند؛ نم  کامل ب  ياثر هنر 

 از يز برخ ـي ـم، آن بخش خـود ن   يک بخش از آن کل را جدا کن       ي که   يم؛ زمان يب برسان يت آن آس  يتمام
 خـود  يهـا  بخـش يهمان گونه کـه آن کـل، بـه تمـام      . ش را از دست خواهد داد     ي عمدة خو  يهاارزش

ات دارنـد و حرکـت      ي است که آنها ح    در آن کلّ  . اندازمند آن کلّ  يز خود ن  يها ن بخشازمند است، آن    ين
افتـه و   ي اشتقاق   يگانگين  يع، از ا  گانه گشتن آن چندگانه است و آن تنوّ       ين وحدت، حاصل    يا. کننديم

  .گانه برابر استين چندگانه با ارزش آن يت اياهم. ده استيحاصل گرد
 مناسب  يک وحدت دستور  ي هست که موجب     يگانگي يساس، نوع شه و اح  يان اند يک شعر، م  يدر  

كنـيم، در يـك مـصراع، كلمـات، هماننـد           شود؛ آنگـاه كـه نوشـتن شـعري را آغـاز مـي             يز م يدر زبان ن  
زماني كـه آن مـصراع بـه        . نشينندهاي يك زنجير، با ترتيبي معين، پي در پي، در كنار يكديگر مي             حلقه

شـكند و خـط يـا زنجيـرة ديگـري           ، اين خط يا زنجيره مي     شود  ميز  رسد و مصراع ديگري آغا    پايان مي 
مانـد؛ درنهايـت، آنچـه بـدين         آنها بر جاي مي    يا در هر صورت، پيوند معقول و منطق        امّ ؛گرددآغاز مي 
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گر يکـد ي آنهـا را بـا   يهاست کـه روابـط منطق ـ  ها و زنجيرهحلقهاي از مجموعهگردد، ترتيب حاصل مي  

اي شگفت، كلمات و عبـارات  ك مرموزي هست كه با جاذبهنيروي محرّ. گرفتده يتوان ناديهرگز نم 
اي  دهد؛ بـه گونـه    كشاند و با همديگر پيوند مي      ناهمخوان را به سوي يكديگر مي      يپراكنده و حتي گاه   

  . رسندي ميگانگيشوند و به كه در شكل نهايي شعر، يكي مي
هـاي   بيني و حاصل توانـايي     شعر، غير قابل پيش    پيدايش نظم و ترتيب هندسي زيبا و دلپذير در شكل         

واسـطة نظـام پيچيـده و       بـه . گراسـت جانبـه و كـل    دهـي همـه   انگيز طبيعي براي نوعي خودسـامان     شگفت
هـاي   گردد، از ميـان انبـوهي از انديـشه        اسي از بازخوردها كه در درون يك شكل جديد پديدار مي          حسّ

هـاي پراكنـده، تنهـا    ن كلمـات، جمـلات و عبـارت   يز ب ـا جوشـان و پرحـرارت و ا        امّ ـ ؛نظـم آشفته و بـي   
الگويي بسيار پيچيده و در عـين حـال زيبـا کـه در              . يابند خاص، به شعر راه مي     ييهايژگيمعدودي، با و  

اي كننـده دمـد؛ مجـذوب   ي در آن م ـ   يگـانگ ي و پراکنده اسـت و روح وحـدت و           يک اثر جار  ي يتمام
كـشاند و بـه     ن تمامي امكانات و احتمالات به سوي خود مـي         ناشناس كه تمامي عناصر متناسب را از ميا       

نگرانـه در سرتاسـر يـك نظـام         اي كـل  اي از اصول و قواعد كه با شيوه       دهد؛ مجموعه يكديگر پيوند مي  
. مـي پديـد آيـد     کننـد تـا در نهايـت، شـكل پويـاي پـالوده و منظّ              پيچيده، در تقابل با يكديگر عمل مـي       

شتر حاصل بازخورد و خودسازگاري است و در تمامي مراحل آن نوعي            گيري اين نظام طبيعي، بي     شكل
  .ها و آهنگ آن وجود دارد ازجمله طول مصراع؛آگاهي مبهم از تمامي ابعاد شعر

هـاي خـاص و منحـصر بـه فـرد           در يك شعر خوب، تمامي اجزا و عناصر، در همان حـال كـه از ارزش               
 و موافقـت دارنـد؛   ي با ديگر اجزا و عناصر شعر سـازگار   اي هنري زيبايي و به گونه   خويش برخوردارند، به  

كند و در مجموع، تمـامي آنهـا بـه سـوي مركـزي واحـد حركـت                  هركدام از آنها، ديگري را حمايت مي      
  .هاي آن استترين ويژگينمايند تا در نهايت، كليتي حاصل آيد كه وحدت و يكپارچگي از مهم مي

  (ي بلخ ـ يعنـصر » ريلغز شمـش  «،  )۷۹: ۱۳۷۵،  يمنوچهر  (ي دامغان يمنوچهر» لغز شمع «د  يقصا
، ۲۹: ۱۳۸۲مختـاري،    (ي غزنو يمختار» لغز چنگ «و  » لغز انگشتري «،  »لغز قلم «و  ) ۲۴۷: ۱۳۶۳عنصري،  

 ي در آنهـا تجلّ ـ يک ـين به شمار آورد که اصل وحدت در کثرت به        ييهاتوان از نمونه  ي را م  ۱)۱۵۹و  ۱۴۶
 متعـدد،   يريظـاهر تـصاو   بم،  يابي ـي م ـ يدة لغـز شـمع منـوچهر      يه در قـص   افته است؛ به عنوان نمونه، آنچ     ي

 يها در نمونه . ستيم، جز شمع ن   ينيبيت، آنچه م  يقت و در نها   يا درحق  امّ ؛ديآيع به نظر م   متفاوت و متنوّ  
واقـع،    دارد و دري و سطحي صوريباً حالتيز، وحدت تقرين» ک شبيهزار و «ل ي، از قبيگري د ياريبس
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  .ک کلّيد نه يآيک مجموعه به شمار ميز ر حاصل ايتأث

ده و بـه    ي ـگر تن يکـد يد در   ي ـا آنهـا با    امّ ـ ؛ر به کار رفتـه باشـد      ين تصو يک شعر، چند  يممکن است در    
ب خواهـد   يد خواهـد آمـد و بـدان آس ـ        ي در اثر پد   يان صورت، عارضه  ير ا ي در غ  ، باشند يکگر متّ يکدي

  .کشانديت متوجه را به تشتّزند و يرساند؛ به اين دليل که تمرکز را بر هم م
 يستند و معمـولاً در هـر اثـر هنـر          ي ـگر جـدا ن   يکـد يچ وجـه کـاملاً از       يانواع گوناگون وحدت، به ه ـ    

ان عناصـر   ي ـ، نمود وحدت در کثـرت، در م       يک اثر ادب  يدر  . شونديافت م يگر  يکدي همراه با    يا دهيچيپ
ــ  ۱:  از آنها وجود داشـته باشـد       ياا مجموعه ير  ي از حالات ز   يکين، ممکن است به صورت      يرآفريتصو

 يرگ ـيـ سلطه و چ  ۳ـ تقابل و توازن عناصر متضاد يا متناقض         ۲ کننده   ياري و تناسب عناصر هم    يهماهنگ
  . ا هدفيک طرح ي به يابيان در راهيک جريا تکامل يـ توسعه ۴گر ي از عناصر بر عناصر ديبرخ

 کـه حالـت     يدار دارنـد، در صـورت     ا فاصله يستا  ي ا ير، حالت يدر سه حالت نخست، اجزا و عناصر تصو       
 ؛انـد يجاد هماهنگ يسه حالت نخست، در هر حال، حاصل ا       .  دارد و وابسته به زمان است      ييايچهارم، پو 

  . استشرفتيجة توسعه و پيا حالت چهارم، نتامّ
 

  هماهنگي و تناسب
 در. تناسـب اسـت    و   ي، اغلـب حاصـل همـاهنگ      يها در اثر هنـر    دهيوند عناصر و پد   يوحدت حاصل از پ   

 از  يذهـن آدم ـ  . شـمارند يگر مترادف م  يکديباً با   يب و تناسب را  تقر     ي و ترت  ييبايشتر مردمان، ز  يواقع، ب 
 ارزشـمند   يزي ـ چ ،مند اسـت  ز که علاقه  يل، هنرمند ن  ين دل يکند؛ به هم  ي احساس م  يتب و تناسب لذّ   يترت

در . د و بگـستراند   ي ـجاد نما يش ا ي آثار خو   در يکينب و تناسب را به    ين ترت ي آن است تا ا    يند، در پ  يافريب
د يشـا . ان اسـت  ي ـ ابراز و ب   ي برا يالهي، خود وس  ي در آثار هنر   يگانگين حالت از وحدت و      ين حال، ا  يع

 باشـد کـه     يقين صداها در شعر و موس ـ     يب و تناسب آهنگ   ين مورد، ترت  ين مثال در ا   يترن و برجسته  يبهتر
ک تجربـه، در    ي ـب و تناسـب، در      يوجود ترت .  دارند يآگاه آن کاملاً    ي مردمان از ارزش احساس    يتمام
 ي در بـه دسـت آوردن ادراک ـ       ي کـه ذهـن آدم ـ     يتيتمام. سته است يدگاه، کاملاً با  يک د يافتن  يت  يتمام
 يگونـاگون .رودي از فهـم و شـهود بـه شـمار م ـ         يم ـير است و خـود، ن     يافتن بدان ناگز  يسته، از دست    يشا

ر يپـذ ک تجربـه امکـان    ي آن که ادراک     يبرا. افتيتوان در ي را نم  يختگي و در هم ر    يصرف و آشفتگ  
ت ي ـوندنـد تـا در نها  يگر بپ يکـد يمند بـه     و قانون  ي منطق ياگونهد به يباشد، اجزا و عناصر گوناگون آن با      
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  . ل بدهندي منسجم تشکيتيت و تماميگر را برآورند و کلّيکدي يازهايبتوانند ن

ن واسـطه در    ي ـان احساسات است؛ به عنوان نمونه، ا      ي ب يرا ب يالهي، شامل واسطه و وس    يهر تجربة هنر  
ک شـعر، عبـارت از   ي ـها و در ، عبارت از آهنگ  يقيک قطعه موس  يها، در   ، عبارت از رنگ   ياشک نقّ ي

ک قطعه يو کلمات در  يقيک قطعه موسيها در ، آهنگياشک نقّيها در رنگ.  کلمات استيصداها
شـاعر  . ز باشـند  يانگجانيتوانند ه يق شده باشند، م   يگر تلف يکديا   موزون ب  ياگونه که به  يشعر، در صورت  

 را کـشف و آشـکار   ي خـاص پنهـان  ي احساسيهايها و هماهنگار، تناسبي پراکندة بس يزهايان چ يدر م 
 .اندا همسان يکسان  يا اعتقاد دارد،    يکند و   يند که احساس م   يگزي را برم  ياو همواره عناصر  . گردانديم

ونـد  يگر پ يکـد ينـد و بـا      يگزي را برم ـ  يد، تنها عناصـر   يگوي سخن م  يزي که از چ   ي، زمان به عنوان نمونه  
 ي آن را تـداع    يگر ارتبـاط دارنـد و هرکـدام بـه نـوع           يکـد ين لحاظ با    ي از ا  ،کنديزند که احساس م    يم
برگـي  يب ـ«و » برگريزان«، »خزان «، »پاييز«ر، عناصري ازقبيل يل زيباي زبه عنوان نمونه، در تغزّ  . کنند يم

  :نمايندرا تداعي و بر آن تأكيد مي» جدايي«و » دوري«تمامي، هم به» باغ
 مرا چه وقت خزان و چه روزگار بهار       
 بهار من رخ او بود و دور مانـدم از او          
 اگر خزان نه رسول فـراق بـود، چـرا         
 به برگ سبز چنان شادمانه بود درخت      

 ها بكند و بريخت    خزان بيامد و آن برگ    
 هـا نگـرم   انـدر درخـت   خداي داند ك  

 كسي كه او غم هجران كشيده نيست چو من        
 »خانـه بـساز   «: مرا رفيقي امروز گفت   

 درخت همچو من اسـت    «: جواب دام و گفتم   
 

 چه دور بايد بودن همي ز روي نگـار         
 برابر آيد بر من كنـون خـزان و بهـار          
 هزار عاشق چون من جدا فكند از يار؟    
 كه من به روي نگارين آن بت فرخـار        

 رخت از اين غم چون من نژند گشت و نزار         د
 ز درد خون خورم و چون زنان بگريم زار        
 ز بهر برگ درختان چرا خورد تيمـار؟       

 ديـدار روي و بـي   كه باغ تيره شد و زشت     
 مرا ز همچو منـي اي رفيـق بازمـدار         

  )۱۱۳: ۱۳۷۱خي، فرّ(                   

ز مربـوط  ي ـ بلکه به حس و احـساس ن    ؛ ارتباط باشد  ا هوش در  يست که صرفاً با عقل      ي ن يزيساختار، چ 
 حواس مـا آن را ادراک  ياريز به يابد، جسم ما نييهمان گونه که عقل ما و روح ما آن را درم     . شوديم
م آن را يتـوان يم و ميابيي راه مييبايق آن به تجربة زي است که از طر  ياچهيحس ما همچون در   . کنديم
کند و يجاد ميحس، احساس را ا   . شودي آن بنا م   ين ساختار بر رو   ي ا يمامم که ت  ي به حساب آور   ياهيپا
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رات شـاعرانه و تـلاش      ي ـ و محـسوس در تعب     يل به عناصر ماد   توسّ. آورديد م ياحساس، انگاره را پد   
  . ن لحاظ استيز از ايد ن و مجرّيم ذهني کردن مفاهيني عيبرا

شـود، هماهنـگ     يان م ي که ب  يع و عواطف  يد با وقا  يز با ي وزن و آهنگ ن    يت احساس يفيدر کلام، ک  
فـرم و   . ا مضحک خواهد بـود    يند  يد، زشت و ناخوشا   يآين صورت، آنچه حاصل م    ير ا يباشد؛ در غ  

ک کلمه،  يک کلمه است و     يشه،  يگردد؛ اند يدار م ي است و با آن پد     يمحتوا اغلب حاصل هماهنگ   
گـردد کـه حـضور      يص، سبب م   خا ييقاي و موس  ي وزن يختن کلام در الگوها   ير. شه است يخود اند 

ن ي ـاز ا . رگـذار شـود   ي تـازه و تأث    يهـا يدارتر گردد و موجب تـداع     يتر و پا   آن در خاطر، سهل    يمعن
توان ي آشکارا م  يغيح و بل  ي کلام را در هر سخن فص      يي و جهات آوا   يقيجهت، توجه خاص به موس    

كـرار بـه دور نيـست؛ تکـرار          اما به هر حـال، از ت       ؛د؛ اين تناسب، تقارن و تعادل، هرچند زيباست       يد
براي آن كه براي ايجاد هر نوع تعادل و         .  خاص ي نحو يواج، تکرار واژه و تکرار ساختار و الگوها       

. ر اسـت يناپـذ باشـند، اجتنـاب  تقارني، وجود حداقل دو ركن كه از جهات بسياري همانند يكـديگر    
تـوان ديـد؛   تي نيـز مـي  تي شـعر سـنّ  شـناخ ي و زيبـايي اين ترتيب، تعادل و تقارن را حتي در ابعـاد فنّ ـ     

و ماننـد آنهـا، خـود پديدآورنـدة ايـن تناسـب و              »  و نـشر   لـفّ «،  »قلـب «،  »جناس«هايي ازقبيل    آرايه
 اين تعادل و تقـارن را در تـصاوير شـعري خـود نيـز ايجـاد                  ،برخي از شاعران تمايل دارند    . اندتقارن

 كه در اغلـب ابيـات آن انـواع گونـاگوني از             اي دارد قصيده» سنايي غزنوي «نمايند؛ به عنوان نمونه،     
  :شودگونه آغاز مياين قصيده اين. توان يافتآراية جناس را مي

 مرد هشيار در اين عهـد كـم اسـت         
 زيـرکان را ز در عــالم و شــــاه       
 هست پنهــان ز سفيهـان چـو قـدم       

            

 ور كسي هست، به دين متـهم اسـت        
 ـ        توقت کرم است، نه وقت کرم اس

 ـ     ...مت قدم است  هرکه را در ره حک
 ) ۸۱: ۱۳۶۲سنايي،  (                   

 

 مـدور متعـدد در      يهاها و پنجره  ل وجود طاق  ي از قب  ؛ي خاص در معمار   يک شکل هندس  يتکرار  
  .ل استين قبيز از اي نيسبک روم

را ي ـ ز؛، مطلـوب و مـساعد اسـت   يجاد وضوح و روشـن   ي ا يقتاً برا يش متقارن چند بخش، حق    يآرا
ک سـو، مـا را      يدن  يد. ميآوريتر به دست م   گر، آسان ي د يم، در سو  ياافتهيک سو   يآنچه را که در     

ک الگـو در دو بخـش ابـراز شـده اسـت، در              يم  ينيبي که م  يزمان. سازديگر م ي د يدن سو ي د يايّمه
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 . متناسـب اسـت    ير توازن بـا احـساس ثبـات و اسـتوار          ياحساس دلپذ . ميکني احساس م  يخود خوش 

 باشـند کـه   يتوانند نمونة بـارز ي مي فراوان موجود در آثار سبک هند  يهاها و اسلوب معادله   ليتمث
ک شـعر   ي ـا بنـدها در     يات  يها، اب ها، مصراع تقارن جمله . افتيتوان  ي در آنها م   يکينن حالت را به   يا

  .ن نوع باشدي از اييهاتواند نمونهيهم م
 به عنـوان نمونـه،   .اندب و تناسب، کاملاً در ارتباطي  با ترت زي شعر ن  ي اجزا و عناصر ساختار    يتمام

 يهـا   و در قالـب    يجـاد تقابـل و تناسـب در محـور عرض ـ          ي ا ي، برا يل مثنو ي از قب  ييهاه در قالب  يقاف
 شعر به کار    يجاد تناسب و تقارن در محور طول      يشتر به قصد ا   يده، غزل و قطعه، ب    يل قص ي از قب  ؛گريد
  .روديم

ايـن  . ر بـر سـاختار و شـكل شـعر اسـت           از عوامـل مـؤثّ     يهمـارايي و خودهماننـد    تقارن، تکـرار،    
. انـد هايي از اين قبيل   توان ديد؛ تشبيه و استعاره، خود نمونه      خودهمانندي را در حوزة تصوير نيز مي      

سنده از ي ـا نويجاد تناسب و تقارن است؛ مراد شاعر ي ا ي در راستا  يه، خود تلاش  يبه عنوان نمونه، تشب   
  :گر استيکديبه به هه و مشبّدن و متقارن ساختن مشبّيک گرداني، نزدهيتشب

ــســــاريم ـــن او نگون ــن و زلفي  م
           

 او چرا بر گل است و من بـر خـار؟           
  )۸۷: ۱۳۷۳رودکي،  (                 

 

ش است، بر درگاه كوه و آسـتانة دريـا و           ير، در جست و جوي مخاطب خو      يشاملو که در شعر ز    
ش از يك سـو و كـوه و         ي ميان مخاطب خو   ي آن است كه و    نشان دهندة گريد؛ اين حالت    ميعلف  

م يرمـستق يتـوان نتيجـه گرفـت كـه غ        مـي  يدريا و علف از سوي ديگر، شباهتي يافتـه اسـت و بآسـان             
كرانگي و سرشار بـودن از روح زنـدگي بـه آنهـا تـشبيه      مخاطب را در بزرگي، شکوه، عظمت و بي       

  :كرده است
  وـو جوي تبه جست 

  گريمبر درگاه كوه مي
  در آستانة دريا و علف   

  )۶۴۹، ۱۳۸۰شاملو،  (                            
ن امـر،  ي ـرد و ا ي ـگيز در نظـر م ـ    ي آنها را ن   ي، تناسب عدد  يري شاعر در کاربرد عناصر تصو     يگاه

لـب  «ر،  ي ـت ز ي ـ در ب  يبـه عنـوان نمونـه، سـعد       . کنـد ير را دوچندان م ـ   ي تصو ييبايدقت، ظرافت و ز   



  ۱۲۱/     منطق تصويري شعر                                                                                             
  

از » يسـامر «و  » اکضـحّ «ک سو و    ياز  » سحر«و  » ديک«ل را با    از مصراع اوّ  » انچشم فتّ «و  » اکضحّ
  ۲:ار متناسب به کار برده استيگر در مصراع دوم، بسي ديسو

 ـ    غلام آن لب ضحّ     انماک و چـشم فتّ
           

 اک و سامري آموخـت که کيد و سحر به ضحّ    
 )۴۲۳: ۱۳۶۲سعدي، (                 

ناً به تناسب تعـداد  يقيآورده است و » دو عالم «را در برابر    » يبو«و  » يرو «ير هم سعد  يت ز يدر ب 
ن عالم،  ي، همانند ا  »يرو«ن که   يتوجه نبوده است؛ بخصوص با توجه به ا       ير ب ي تصو يآنها در دو سو   

  :يدنيگر، نادي، همانند عالم د»يبو« است و يدنيد
 م، به بوي تو مست    اچنان به روي تو آشفته    

 

 که نيستم خبر از هرچه در دو عالم هـست          
  )۴۲۵همان، (                           

 

انـد    شـمرده يب وصفيک ترکيرا  » يدال منحن «،  يدرستبت و   ، با دقّ  ي کدکن يعير، شف يت ز يدر ب 
 يعن ـيت،  ي ب  موجود در  يب وصف يگر ترک ياند تا با د   اوردهيرا مسند جمله به حساب ن     » يمنحن«و واژة   

  :تر باشدتر و متناسب، هماهنگ»ميالف مستق«
 گرداند او به دست شب و روز و ماه و سال          

 

 چون دالِ منحني، الـفِ مـستقيم مـا         
)۵۸: ۱۳۶۲سنايي،  (                   

ده گرفته و بدون توجه بـه موازنـة زيبـاي موجـود در كـل بيـت،                ين تناسب را ناد   ير، ا يت ز يشان در ب  ياما ا 
را ) سختْ سخت(تناسب و تقارن آوايي موجود در ميان دو واژة نخست از دومصراع را ناديده گرفته و اولي 

  :رسد يکه درست به نظر نم ۳اندخوانده) زشتِ زشت(با سكون و دومي را مكسور 
 سختْ سخت آيد همي بر جان، ز راه اعتقاد        

 

اـر            زشتِ زشت آيد همي در دين ز راه اعتب
 )۱۳۰: ۱۳۸۷كدكني، شفيعي (     

زننـد  يوند م يگر پ يکدي را با    ي ادب يهاهيها، آرا ين نوع هماهنگ  يه بر ا  يغالباً شاعران بزرگ، با تک    
 شـعر کـاملاً متناسـب    يريآورند، که با منطـق تـصو  يد مي پديادهيچيه و پي چندلايبير ترکيو تصاو 

 و ابهـام نخواهـد      ي، آشـفتگ  گاه، حاصل کار جـز تکلـف      هين تک ي وجود ا  ي است که  ب    يعياست؛ طب 
  :وند خورده استية جناس پيه با آراية تشبير، آرايت زيبه عنوان نمونه، در ب. بود

 هــر آدميي که مُهــــر مِهــــرت      
 

ــت   ــنگ خاراس ــت، س  در وي نگرف
 )۴۲۷: ۱۳۶۲سعدي،  (                
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بـا  » هـام يا«وند ي خود حاصل پز،ين» هام تناسبيا«ة يتوان گفت كه آرا   اي ديگر، مي  به عنوان نمونه  

  . است» تناسب«
 ي گذشته است؛ به عنوان نمونه، همراه ـ      ي شعر يهار از سنت  ب و تناسب، متأثّ   يت ترت ي رعا يگاه

شه ي ـ است که خـود ر ي و نظامير آثار فردوسير، تحت تأثيت زي، در ب »خروش«و  » خروس«دو واژة   
  ۴:ان دارديراني ايدر اعتقادات باستان
 پـاس خروشـي ز خروسـي      آيد به تو هر     

           

 بگذار جهـان گـذران را     ! کاي غافل  
 )۳۲: ۱۳۶۲سنايي، (                   

بـه  . دي ـافزاير م ي تصو ييبايز همراه است که خود به خود، بر ز        ي ن ييهان تناسب با تفاوت   ي ا يگاه
ر، بـا   ي ـت ز ي ـدر ب » خواهنـد بـرد   «و  » بـردن «عنوان نمونه، تناسب حاصل از کاربرد دو واژة متجـانس           

  :ک ساخته استيهام توارد نزديدو همراه گشته و آن را به ا  آنيياختلاف معنا
 خوش است نام تو بردن، ولي دريـغ بـود         

           

 در اين سخن که بخواهند برد دست به دست         
 )۴۲۶: ۱۳۶۲سعدي، (                 

اخـتلاف  . گـردد ي و ظاهر کلام مربـوط م ـ      شتر به لفظ  يست و ب  ي ن ي، در معن  ن اختلاف يز ا ي ن يگاه
  :ل استين قبير، از ايت زيدر ب» يرو«و » يرا« دو واژة يي و آوايياملا

ــي  ــر نم ــو س ــتاز راي ت ــوان تاف  ت
           

ــي   ــو در نم ــست وز روي ت ــوان ب  ت
  )۴۲۶همان،  (                         

ن اخـتلاف را  ي ـت، اي ـارن و متـوازن ب ن گونه موارد، توجـه بـه سـاختار متق ـ       ي است که در ا    يهيبد
  .گردانديتر م برجسته

 اشـکال   ييداي ـ متعـدد، موجـب پ     يرين عناصـر تـصو    ي خاص موجـود در ب ـ     يتوجه به روابط منطق   
ر کـه از    يات ز يتوجه به اب  . ميبنام»  شعر يريهندسة تصو «م آن را    يتوانيشود که م  ي م يم منظّ يهندس

  : روشن گرداندياته را تا اندازهن نکيتواند اياند، مک غزل انتخاب شدهي
 تيغ برآر از نيــام، زهر درافکن بـه جــام         

                

ول، وز طرف ما رضاسـت           کز قبـل ما قبـ
 )۴۲۸ همان، (                          
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    ما                              تو                                                                                         

  
   رضا          قبول                              غ                             زهر                                              ي       ت

 ماية پرهيزگار، قـوت عقل است و صـبر       
 

 ، زبـون هواسـت    عقل، گرفتار عشق؛ صبر    
)۴۲۸همان،                               (

   هوا     زگار                                  عشق                          يپره                  

  
  زگاريعقل                            صبر                               پره

 گر بنوازي به لطف، ور بگدازي به قهر       
               

رـ تو بر من، رواست            حکم تو بر من روان، زج
  )۴۲۸همان،                               (

 

  من                                          تو                                                  

  
    زجر                 حکم                  قهر                       لطف                                  

شـود و   يرساز عـوض م ـ   ي، ترتيب معمول عناصـر تـصو      »قلب«و  » طرد و عکس  «ل  ي ازقب ييهاهيدر آرا 
  :گردديعکس حالت نخست م

 نبوستان بر سرو دارد آن نگـار دلـستا        
           

 )۷۳: ۱۳۶۱همايي، ( آن نگار دلستا 
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    نگارو                             سر  بوستان                                                         

  
  سرو       بوستان                                  ر                      نگا                                                

 يت ظـاهر  ي ـکنـد بـا رعا    يرود، شاعر تـلاش م ـ    ي به شمار م   ي لفظ يهاهينيز که از آرا   » نيذوبحر«در  
کـه  » هاميا«توان آن را با     ين لحاظ م  ياز ا ) ۸۰ همان، (ديجاد نما ي متفاوت ا  ييقايکسان، دو نظام موس   ي

ک سـاختار، دو    ي ـ آن است تا با وجود       يز شاعر در پ   يهام ن يسه کرد؛ در ا   يمقا است،   ي معنو يهاهياز آرا 
  .دي متفاوت القا نمايمعن

رگـذار اسـت و     ي شعر، کـاملاً تأث    يري هندسة تصو  يريگن، در شکل  يرآفري عناصر تصو  يگاه نحو يجا
ر آن يتـأث  و ي داشـته باشـد، جلـوة هنـر    يترتر و متناسب  حاصل، حالت متقارن   يرذهنيعتاً هرچه تصو  يطب
رات متقابل دستور زبان و بلاغـت را        ين نکته، تأث  يا.  شعر، سازگارتر خواهد بود    يريشتر و با منطق تصو    يب

  ۵:دهديش نشان ميش از پيگر بيکديدر 
 ديـــر آمـــدي اي نگـــار سرمـــست

 

ــت    ــن از دسـ ــدهيم دامـ  زودت نـ
)۴۲۶: ۱۳۶۲سعدي،                     (

 مـا   ية موازنه را کـه در متـون شـعر         يافته است؛ آرا  ي يت تسرّ يمات ب  کل ين تقابل به تمام   يز ا ي ن يگاه
  :توان شمرديل مين قبيشود، از ايافت ميفراوان 

ــد    ــو ببري ــه از ت ــسي ک ــاره ک  بيچ
 

ــت    ــو پيوس ــا ت ــه ب ــي ک ــوده تن  آس
)۴۲۶همان،                               (

رد توجه بوده است؛ به عنوان نمونـه،        اي است كه همواره در آن تقارن مو       شكل شعر گذشته، به گونه    
 يعني بيت، از دو مصراع تشكيل شده است كه حداقل از لحاظ وزن با يكديگر                ؛ترين واحد آن  كوچك
انـد، ايـن    قافيـه ها از قبيل مثنوي كه هر دو مصراع يك بيت نيز با يكديگر هـم              در برخي قالب  . اندمتقارن

شـفيعي كـدكني،    (اصـطلاح دوري    ي كـه در اوزان بـه      همچنين اشـعار  . شودتقارن حتي بيشتر نيز مي    
. يابدي پيدا مي  مصراع نيز تسرّ   يعني نيم  ؛تراند، اين تقارن به واحدهاي كوچك     سروده شده ) ۳۹۴،  ۱۳۸۱

هـا بيـشتر باشـند، آن نظـم و          د؛ هرچه اين تقارن   ينماتر مي مد آن را منظّ   يتردوجود اين تقارن درشعر، بي    
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 زيرا از كلماتي ؛قافيه خود نيز يكي از دلايل همساني با وجود تفاوت است          . دگردتر مي ترتيب محسوس 
  .اندشود كه از صداهاي همانند و ناهمانند تركيب يافتهساخته مي

بـه  . رونـد يها در کـلام بـه کـار م ـ        يها و هماهنگ  ن تناسب يجاد ا يز، به قصد ا   ي ن ي ادب يهاهياغلب آرا 
 يي و معنـا   يي و نشر، کاملاً بر تناسب آوا      ، جناس و لفّ   ييآرال واج يب از ق  ييهاهيعنوان نمونه، اساس آرا   

  .)۱۵ـ۱۲: ۱۳۷۰سا، يشم  ( استيها مبتنها و واژهواج
توان يافت كه کاملاً هماننـد يكـديگر باشـند و خـواه             اما به هر حال، هرگز دو مصراع يا دو بيت نمي          

اي وزنـي و موسـيقايي، يكـي از دلايـل ايـن       ه ـجانـشيني . هايي با يكديگر خواهند داشت    ناخواه، تفاوت 
  . توانند از دلايل ديگر اين تفاوت باشندت استمرار تلفظ كلمات نيز ميتأكيد و مدّ. تقارني است بي

 
  تقابل و توازن

گر در تـضاد  يکـد يظاهر با ب که يان عناصري در ميگانگيحاد و ، عبارت است از اتّ  يشناختييبايتوازن ز 
عناصر متقابـل، همـواره     . گرداننديگر را کامل م   يکديا  ياز دارند   يگر ن يکدين حال به    ياند؛ با ا   ا تعارض ي

ند؛ يل نمايگر را تکميکدياند تا کپارچه شده ياند که با وجود تضاد و تقابل،        ک رشته ي يهمچون دو سو  
ق بـدان باشـند و در آن بـه وحـدت و             وند باشد که هـر دو متعلّ ـ      ين پ ي ا ي برا يانهيد زم يا در هر حال، با    امّ
ان آنهـا تـوازن     ي ـن جهـت در م    يگرند؛ از ا  يکديازمند  ين عناصر متضاد ن   يهرکدام از ا  .  برسند يکپارچگي

در . رسـد ينما به نظر م ـ است و متناقضي حالت پارادوکسيها داران تقابليز اي نيالبته گاه . وجود دارد 
انـد؛ وحـدت   گر در تقابـل يکـد يطـور کامـل بـا    ه باشند که ب ينيد طرفين دو عنصر متقابل نبا    يهر حال، ا  

  . ل استين قبيک داستان از ايها در تيا تقابل شخصي ي متقابل در نقاشيهاان رنگيموجود در م
گـر در محـور    ي د يهـا  از محـور همنـشيني كـلام، انتخـاب         يشناسان اعتقاد دارند کـه هـر انتخـاب        زبان

ن، صـورت   ي؛ بنابرا )۷۸و۷۷: ۱۳۶۷،  يباقر (گرداند  ي محدود م  دهد و ير قرار م  يجانشيني را تحت تأث   
ناً در نحـو کـلام   يقي آن ـ  ي و خواه شکل نوشتارين ـ خواه شکل گفتار يرآفري خاص عناصر تصويزبان

 داشـته   ي ثـابت  ير موجود، ذاتـاً و ضـرورتاً سـاختار نحـو          ي که تصاو  ير نخواهد بود؛ بخصوص زمان    يتأثيب
 کـه  ييشـود؛ از آنجـا  يان م ـي بيب اضافيک ترکيه با استفاده از ي تشبي در مواردباشند؛ به عنوان نمونه، 

دهـد، بـر    يت را بـه خـود اختـصاص م ـ        ين مصراع و ب   يّ محدود و مع   ي از فضا  يشتريب، بخش ب  ين ترک يا
ک ي کـه در شـعر کلاس ـ      يياز آنجـا  . نهـد ير م ـ يشتر تـأث  يشود، ب يان م ي که در آن ب    ي کلام يساختار نحو 
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ک ي ـن لحاظ، دو مصراع موجـود در        ي است و از ا    ين و متقارن  ي مع ييقاي ساختار موس  يرات دا ي، ب يفارس

ش به يش از پيت را بي بي، ساختار نحويباتين ترک ياند، وجود مضاعف چن   گر متوازن يکديت، کاملاً با    يب
ع ي ترص ـ يعن ـي ؛تـر آن  ا حالـت پختـه    ي ـة موازنـه    ي ـ آرا ييداي ـ بـه پ   ي کـه گـاه    ياگونهرساند؛ به يمتوازن  

دهـد و   ير قـرار م ـ   ي شـاعر را تحـت تـأث       يت، ذهـن هنـر    ي ـشدة ب نييش تع يانجامد؛ قالب متوازن و از پ      يم
کشاند تا آنجا که در موارد ي توازن مير را به سويبات و تصاوير، ترکي ازجمله تعاب؛زيناخودآگاه همه چ

به عنوان نمونـه، اگـر      . گردنديشوند و متوازن م   يکسان م يز  يبات ن ين ترک ي ا ي نوع دستور  ي، حت ياريبس
 و آنهـا را     يد آن را کـاملاً تـصادف      ي ـانـد، نبا  يهير از نـوع اضـافة تـشب       ي ـات ز يب موجود در اب   يهر دو ترک  

دن ي در جهـت رس ـ يا ناخودآگاهيد آن را تلاش هنرمندانة آگاهانه      يم؛ بلکه با  يگر بدان يکديارتباط با    يب
  :مي کلام بشمارييقاي و موسيبه توازن نحو

  چون برشود ز دل بـه سـرم        بخار حسرت 
  

ــدبير   ــشقت آب تـ ــش عـ ــر آتـ  بـ
  

 اش خــــزان ورق بيفــــشانـدفــــرّ
 

ــد    ــرود آي ــم ف ــاران غ ــدگانم ب  ز دي
  )۱۲۲: ۱۳۷۴مسعود سعد،              (

 ۶چنــدان کــه زديــم، بازننشــست   
  )۴۲۶: ۱۳۶۲سعدي،                     (

ــ ـــاراست  نقّ ــن بي ـــا چم  ـاش صب
)۴۲۷مان، ه                              (

 کلام کـاملاً    ييقاي و موس  يت، ساختار  نحو   يبات و در نها   يرات، ترک ي، تعب ير شعر ير تصاو يت ز يدر ب 
  :ده استيبه توازن رس

 هاگر در عطا بخشي، آنک صدفش دل      
           

 هـا ور تير بلا باري، اينک هدفش جان       
)۱۸: ۱۳۶۲سنايي،                       (

 ما را   يد و حت  يبه شمار آ  ) يمنطق (ياسي ق ياريتواند مع ي، م ي و نحو  يري تصو يهان توازن يتوجه به ا  
ک سو و   ياز  » راحت«و  » يخستگ«، وجود   ير از سعد  يت ز يدر ب .  دهد ياريز  ي ن يح متون شعر  يدر تصح 

 بـه تـوازن     يريت را از لحـاظ تـصو      يگر، دو مصراع و در مجموع، کل ب       ي د ياز سو » دوا«و  » درد«وجود  
نـة واژة   ي کـلام در دو مـصراع و حـذف بـه قر            يکسان بودن سـاختار نحـو     ي اما با توجه به      ؛رسانده است 

د بـه   ي ـرا با » ت«ر  ين مصراع، ضم  يجه گرفت که در ا    يتوان نت ي م يدر مصراع دوم، از لحاظ منطق     » است«
  :مياورين صورت بيم و آن را بدييفزايب» ديام«واژة 
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 خستگي انـدر طلبـت راحـت اسـت        
           

 کشيــــدن به اميـــــدت، دوا    درد   
 

  :ن گونه آمده استيها بدت در اغلب نسخهين بي که ايدر حال
 خستگي انـدر طلبـت راحـت اسـت        

           

 درد کــــشيدن بــــه اميـــــد دوا   
  )۴۱۲: ۱۳۶۲سعدي،                     (

 

 است که با توجه     يعي طب .کشاندي م يتوازني به ب  يا، تا اندازه  يت را از لحاظ نحو    ير، ب ين ضم ينبودن ا 
  . ديتر به نظر آتر و برجستهتواند بزرگي مين کاستي موجود، ايريبه توازن تصو

که در  » تنها«نوشته شود تا با واژة      » تنها«به صورت   » هاتن«ر،  يت ز يتر آن بود که در ب     ن مناسب يهمچن
 موجـود در آن     يبـا ية جنـاس ز   ي ـ داشته باشـد و آرا     يشتريت و به دنبال آن آمده است، تناسب ب        يادامة ب 

  :نديب نبيآس
 ز راه رحمت و رأفت، چو جان پاک معصومان

 

 ها، بکن پيش از اجل تنها     مرا از زحمت تن    
  )۵۷: ۱۳۶۲سنايي،                       (

 

 ،اند کـه بهتـر بـود      ده نوشته ي کلمات را چسب   يز برخ يگر ن ي، در موارد د   ح است که مصحّ   ين در حال  يا
گر آورده يکـد يرا در تقابـل بـا   » اي ـدن«و » ني ـد«رساز ير شاعر دو واژة تصو  يت ز ي در ب  ۷.شوندجدا نوشته   

  :است
  دنيا را بدين از ديو بخريـدم       گويد که همي

 

 خواهي، بده دين و ببـر دنيـا       اگر دنيا همي   
)۵۳همان،                                 (

ن تقابل در مصراع اول     يد؛ ا يگويسخن م » ا بردن يدن«و  » ن دادن يد«ت، شاعر از    ين ب يدر مصراع دوم ا   
تـر باشـد و     ن تقابـل برجـسته    يم تا ا  ياوريب» نيبه د «را به صورت    » نيبد«ر  يز وجود دارد و بهتر است تعب      ين

مرکـب از حـرف     » نيبـد «ت،  ي ـن ب ي ـگر، در ا  ير د يبه تعب . ابدي ب يترير موجود در شعر، حالت منطق     يتصو
  .ستين» نيا«ر اشارة يو ضم» به«اضافة 

شود؛ به عنوان نمونـه، در کتـاب        يده م يز د ي ن يگري د يهاگر و در کتاب   ين نوع خطاها در موارد د     يا
 يبـا ياند که به جنـاس ز را جدا نوشته» شتريب«، واژة ير از فردوسيت زي، در ب  يدانشگاهشي دورة پ  يدرس

  ۸:ب رسانده استيموجود در آن آس
ــيش  ــد ســتم ب ــن آم ــر م ــو ب ــرز ت  ت

 

ــي هـ ـ  ــشتر  زن ــم ني ــر دل ــان ب  ر زم
 )۲۴: ۱۳۸۵سنگري،                    (
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ان ي ـکسان باشد، وجود اخـتلاف در م      ي دو مصراع کاملاً     ي که ساختار نحو   يم، زمان يهمچنان که گفت  

، يير از سـنا   ي ـت ز ي ـد؛ بـه عنـوان نمونـه، در ب        ي ـآيتر به نظر م ـ   ، برجسته يبات متقابل ير و ترک  ين تصاو يچن
، حاصـل از کـاربرد دو       ير شـعر  يان دو تـصو   ي ـ و اخـتلاف موجـود در م       يانگشود که دوگ ـ  ياحساس م 

 بر توازن يا است، تا اندازهي، که اضافة اقتران»ن قبوليع« است و يهي، که اضافة تشب»بحر کمال«ب يترک
  .تر نموده استرنگ کمير نهاده و آن را اندکي آن تأثيريتصو

 هـا در بحر کمال تو، ناقص شده کامل      
           

 هـا در عين قبول تو، کامل شده نقصان       
  )۱۶: ۱۳۶۲سنايي،                       (

 

از » نقـصان «و  » کامـل «از مـصراع اول بـا دو واژة         » کامـل «و  » ناقص «يهاد عدم تقابل کامل واژه    يشا
 موجـود، در مـصراع اول، بـه         يهـا  با اتکا به نسخه بدل      كدكني يعيمصراع دوم، سبب شده است که شف      

  :ننديرا برگز» نقصان«، «ناقص «يجا
 هـا در بحر کمال تو، نقصان شده کامل     

           

 هـا در عين قبول تو، کامل شده نقصان       
 )۶۷: ۱۳۶۸شفيعي کدکني،         (

 کـه   يخوانـده اسـت، در حـال      ) زندگان(» اياَح« را به صورت     ياني، واژة پا  يير از سنا  يت ز يشان در ب  يا
  :تر استحيصح) زنده کردن(» اياِح«دهد که ي نشان مين عناصر شعريود در ب موجيل روابط منطقيتحل

 به تيغ عشق شو کشته که تا عمر ابد يابي         
 

اـ            که از شمشير بويحيي نشان ندهد کس از احي
 

  )۷۳: ۱۳۸۶، ي کدکنيعيشف / ۵۳: ۱۳۶۲، ييسنا (
تر آن است که در مـصراع       يعيزند و طب  يحرف م » کشته شدن « آن که شاعر در مصراع اول، از         يبرا
ت از توازن   ي، ب يد، تا از لحاظ منطق    يکه با آن در تقابل است، سخن بگو       ) اياِح(» زنده کردن «ز، از   يدوم ن 
سـازد و جاودانـه     يقـت، زنـده م ـ    يکشد، امـا در حق    يظاهر م ب لازم برخوردار باشد؛ عشق      ي و هنر  ييمعنا

 ي از زنـده سـاختن و زنـدگ        ير او نـشان   يا در شمـش    امّ ـ ؛اسـت » ييحيبو«ظاهر نامش   بل  يگرداند؛ عزرائ  يم
  .را کار او تنها کشتن و جان ستاندن استيست، زيدن نيبخش

ن نوع  يز از هم  ي ن يير از سنا  يت ز يدر ب » کريدوپ«و  » بنات النعش «ن  يم نماد يان مفاه يتقابل موجود در م   
  :است

 پاش بـاز  هاي پروين عاشقان در زير گلبن   
 

 جوزايي شـدند  از بنات النعش اندر شكل       
  )۱۰۸: ۱۳۸۶شفيعي كدكني،   (     
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ــ كـه نمـاد كثـرت اسـت ـ و       » بنـات الـنعش  «واقع شاعر با مقابل هم قرار دادن دو عنصر نمـادين   در
كنـد، بـر ايـن      كه به يكديگر پيوستن عاشق و معشوق و خلوت عاشقانه را تـداعي مـي              ) دوپيكر(» جوزا«

  ۹.نكته تأكيد نموده است

 زير، پست زيستن و پاك زيستن را در برابر يكـديگر نهـاده اسـت و بـراي آن كـه بـر                        شاملو در شعر  
اي كـه آن دو بنـد از هـر    تقابل آن دو بيشتر تأكيد نمايد، هركدام را در بندي جداگانه آورده، بـه گونـه       

آن  اما در عين حـال، تناسـب         ؛اند نيز با يكديگر در تقابل     يلحاظ، حتي از لحاظ ساختار و شكل نوشتار       
ها و آهنگ كلمات در آنها بـسيار بـا يكـديگر            طول و ترتيب مصراع   . دو با يكديگر نيز قابل توجه است      

تـر    اما مفهوم آنها با يكديگر در تقابل است و وجود اين تقابل با وجود آن تشابه، آن را برجسته                ؛اندشبيه
ن ي ـش بـر ا   يش از پ ـ  يدار است و ب ـ   يز کاملاً معن  ين شعر ن  ين دو بند ا   ي فاصلة موجود در ب    يحت. گرداندمي

  : دينمايد ميتقابل تأک
  گر بدين سان زيست بايد پست

  شرمم اگر فانوس عمرم را به رسوايي نياويزممن چه بي
  بستبر بلند كاج خشك كوچة بن

  گر بدين سان زيست بايد پاك
  من چه ناپاكم اگر ننشانم از ايمان خود چون كوه

  قاي خاك بيادگاري جاودانه، بر فراز بي
  )۱۷۳، ۱۳۸۰شاملو، (                                                 

 ير، واژة پهنـه بـه معن ـ  ي ـت زي ـدهـد کـه در ب  ي نـشان م ـ ي منطق ـيهاها و توازنن نوع تقابل  يتوجه به ا  
،  كـدكني  يعيشـف  ) ( آورده است  يعيچنان که شف  آن(است، نه چوگان    » ساحت«و  » دانيم«،  »عرصه«

دن بـه   يو رس ـ » مـودن راه  يپ«و  » سـر در راه نهـادن     « آن که در مـصراع اول، سـخن از           ي، برا )۲۵۲: ۱۳۸۶
ز از  ي ـدر مـصراع دوم ن      ۱۰.ت اسـت  ي ـکـران الوه  ياست که مراد از آن، همان عرصـة ب ـ        ) مُلک (ينيسرزم

» سـر «تقابل .  استيکران اله ي لامکان و ب   يرود که مقصود از آن، همان فضا      يسخن م » پهنه«و  » يگو«
اسـت نـه   » داني ـم«و » عرصـه  «ير در آن بـه معن ـ ي ـدهد که واژة اخي، نشان م»پهنه«با » ملک«و » يگو«با  

  .هام تناسب داردي، ا»يگو«ن مفهوم با واژة يچوگان و در ا
 سر اندر راه ملکي نه که هر ساعت همي باشـي          

              

 پهناتو همچون گوي سرگردان و ره چون پهنه بي         
)۵۳: ۱۳۶۲سنايي،            (           
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  سلطه و چيرگي

ک اثر ارزشمند از لحاظ يدر . رودي به شمار ميشناختييباين اصول ساختار زيترز از مهميسلطه و غلبه ن
گر، ي د ي، برتر و فراترند و برخ     يستند؛ برخ ي ن ک سطح ي غالباً در    يري عناصر تصو  ي، تمام يشناختييبايز

واسطة آنها کل   کنند و به  يد در وحدت، وساطت م    ا چند عنصر مهم و مؤکّ     يک  ي. تابع و وابسته و فروتر    
 بلکـه بـه     ؛شـود يع نم ـ ي ـ توز يطـور اتفـاق   ه  هـا ب ـ   بخش يان تمام يتوجه ما در م   . رسديد م ان مؤکّ ياثر به ب  
انـد،  ها که کمتر مورد توجـه     گر بخش ياند و بر د   تي مرکز يگردد که دارا  ي معطوف م  يني مع يها بخش

انگر آن ي ـ بلکـه عـلاوه بـر آن، نما   ؛ت برترنـد ي ـط نه تنها از لحاظ اهمعناصر مسلّ .  دارند يرگي چ ط و تسلّ
 هـستند  ييدهاي ـ، بـه منزلـة کل  ين اجزا و عناصر  اصليافته است؛ ايارزش آن کل در آنها تمرکز  . اندکل

ا چنـد  ي ـک ي ـ ک داسـتان، ي ـبـه عنـوان نمونـه، در    . افـت يتوان ساختار آن کل را در   يلة آنها م  يوسکه به 
ش در گفتـار، کـردار و   ي دارنـد و روح نمـا     ي و مرکـز   يت وجود دارند که در آن نقـش محـور         يشخص

  .افته استيحالات آنها تجسم 
گر عناصـر   يند و د  ينماي توجه ما را جلب م     خاص ياگونه هستند که به   ينير، عناصر مع  يک تصو يدر  

دارد که عنصر   » چو شمع «ف  ي با رد  ييباي غزل ز  به عنوان نمونه، حافظ   . آينددر گرداگرد آنها فراهم مي    
  :رديگي مورد توجه قرار ميگريش از هر عنصر ديکند و بيفا مين نقش را ايتريشمع در آن محور

 در وفاي عشق تو مشهور خوبانم چو شمع       
 پرستآيد به چشم غم   روز و شب خوابم نمي    

 رشتة صبرم به مقراض غمت ببريـده شـد        
 روودي گرم گر کميت اشک گلگونم نب    

 در ميان آب و آتش همچنان سرگرم توست       
لـي فرسـت          در شب هجران مرا پروانة وص

 آراي تو روزم چون شب اسـت      بي جمال عالم  
 کوه صبرم نرم شد چون موم در دست غمت        
 همچو صبحم يک نفس باقي است با ديدار تو        
اـزنين          سرفرازم کن شبي از وصل خود اي ن

 فتآتش مهر تو را حافظ عجب در سر گر        
 

 نشين کوي سربازان و رندانم چو شمع      شب 
 بس که در بيماري هجر تو گريانم چو شمع        
 همچنان در آتش مهر تو سوزانم چو شـمع        
مـع؟           کي شدي روشن به گيتي راز پنهانم چو ش

 بارانم چو شـمع   اين دل زار نزار اشک    
 ورنه از دردت جهاني را بسوزانم چو شمع       

 معبا کمال عشق تو در عين نقصانم چو ش        
 تا در آب و آتش عشقت گدازانم چو شمع        
 چهره بنما دلبرا تا جان برافـشانم چـو شـمع          

 ر گردد از ديدارت ايوانم چـو شـمع        تا منوّ 
 آتش دل کي به آب ديده بنشانم چو شمع؟        

)۳۹۲: ۱۳۷۴حافظ،                      (
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) Mithra(» ترايم« است، ييترايث ميکنندة تثليز که تداع  يران ن يدر آثار بازمانده از روزگاران کهن ا      
، ييرضـا   ( آن يهـا در کنـاره  ) Kotopates(» کوتوپـاتس «و  ) Kotes(» كوتس«در مرکز است و     

د ي ـت تجديو اهم ) ۹۵: ۱۳۶۱، ييهما(دگاه قدما   ي توجه خاص به مطلع و مقطع شعر از د         .)۹۹: ۱۳۶۸
ن نکتـه را بـه اثبـات        ي ـز ا ين) ۷۲ مان،ه(ان غزل   يا تکرار آن در پا    ي) ۱۱۲ همان،(ده  يان قص يمطلع در م  

 عناصـر، در    يدن بـه برخ ـ   يت بخـش  ي ـمرکز.  برخوردارند يشتريت ب يها از اهم  رساند که مرکز و کناره     يم
 بـا غلظـت و تـراکم        يرد؛ به عنوان نمونـه، در نقاش ـ      يپذي انجام م  ي متفاوت يهاوهي گوناگون به ش   يهنرها

  .دار ساختن وزنهي شعر با تکدن به صدا و دري بخشي با بلنديقيرنگ، در موس
ط وجود داشته باشد؛ به عنوان نمونه، در ک عنصر مسلّيش از ي بيک اثر هنري ممکن است در يگاه

د در  ي ـا با ي ـن حالـت،    ي وجود داشته باشد؛ در ا     يت اصل يا نمايش، ممکن است چند شخص     يک داستان   ي
ا آن کـه آنهـا را بـا    ي باشند، يمراتبت سلسلهک حالي يم و آنها داراينيت ببي و تابع  يان آنها فرمانبردار  يم
ک از آن دو از     ي کـدام  ،مييم بگـو  ين حالت دشوار است که بتـوان      يدر ا . ميابيگر در تقابل و توازن ب     يکدي
 يي، در آن اسـت کـه توانـا   ي وجـود چنـد عنـصر اصـل        يعني ؛ن حالت يت ا يتر است؛ مز  تي بااهم يگريد

ن عناصـر در    ي ـع و گـسترده باشـد، ا      ي کـه کـار وس ـ     يمـان ز.  دارد يشتري ب يبخشزش و جان  يک، انگ يتحر
ل ي در گرداگـرد آنهـا تـشک       يتر کوچک يهاابند و گروه  ييگر ارتباط م  يکدي برتر با    يساختار و سازمان  

  .اندگر کاملاً در ارتباطيکديگردد که با يم
  

  توسعه و تكامل
شوند، يان م ي که ب  ي احساسات ع و يد با وقا  يرساز با يت احساس وزن و آهنگ و عناصر تصو       يفيدر شعر، ک  

 مضحک خواهـد    يند و حت  يشود، زشت و ناخوشا   ين صورت، آنچه حاصل م    ير ا يهماهنگ باشد؛ در غ   
رد و دوبـاره مـا را بـه نقطـة     يپـذ يک خط انجام مي است و در طول ي حالت دورانيا دارا يحرکت  . بود

ن حالـت،  ي ـرسـد؛ در ا يقطة اوج مک نيت به ي است و در نهاير صعودي سيا دارايگرداند،  يآغاز بازم 
ا ي ـهـا   انين نوع از وحدت، در جر     يا. ا هدف است  يک اوج   ي به   يابيان در راه  يک جر يا تکامل   يتوسعه  
ا ي ـدن بـه هـدف      ي در رسـان   يگـر ي پس از د   يکي عناصر،   يگردد که در آن تمام    يدار م ي پد ييهاتسلسل

ت يدن به غاي که به منظور رسييهاتي واقعين نوع وحدت در مورد تماميا. ندينماي مشارکت م ياجهينت
ک ترادف  ي را   يب و توال  ين نوع از ترت   يم ا يتوانينم. شوديده م يخورند، د يوند م يگر پ يکدي به   يا هدف ي

هدفمنـد  د  ي ـ با يب و توال  ين ترت يا. ميها به شمار آور   ها و معلول  ترة ساده از علّ   يک زنج ي يا حت يصرف  
. د ارزشـمند باشـد  ي ـگـردد، با ي که حاصل ميابد، هدفي بيشناختييبايز جنبة  ياني آن که جر   يباشد؛ برا 
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ش و داسـتان  ين نوع از وحدت اسـت، همـان گونـه کـه در نمـا      ي ا يهان جنبه يتر از مهم  يکي يرابطة علّ 

 يتي در غـا   يافـت کـه رو    يتـوان   ي از کردارها و گفتارهـا را م ـ       يا، مجموعه ين گونة هنر  يم؛ در ا  ينيب يم
 آنهـا را بـه   ي خاص ـي و معلـول ياند که روابـط علّ ـ ه نمودهيل و اهداف تک  يسلسله از وسا  ک  يدارند و بر    

ک ي ـان  ي ـتوان به جر  ي م يکپارچگين نوع وحدت و     ي از ا  ييهابه عنوان نمونه  . وند داده است  يگر پ يکدي
. ان آن اشـاره کـرد     ي ـک غزل از آغاز کـلام تـا پا        يک احساس در    ي يجيا تکامل تدر  يش  يا نما يداستان  

اي از ايـن دسـت بـشماريم؛ تمـامي           شـيرازي را نمونـه     حميـدي ، اثـر    »مرگ قو «يد بتوانيم شعر زيباي     شا
برنـد تـا در نهايـت آن را         عناصر تصويري موجود در اين شعر، به نوعي جريان مفهومي شعر را پيش مي             

تيابي بـه ايـن   به عنوان رديـف نيـز در دس ـ  » بميرد«كاربرد كلمة . به غايتي كه در نظر شاعر است، برسانند  
  :دهدهدف يقيناً شاعر را ياري مي

 شــنيدم كــه چــون قــوي زيبــا بميــرد
 شــب مــرگ تنهــا نــشيند بــه مــوجي
 در آن گوشه چندان غزل خواند آن شـب        
 گروهــي بــر آننــد کــاين مــرغ شــيدا
ــتابد    ــا ش ــيم آنج ــرگ از ب ــب م  ش
 من اين نکته گيـرم کـه بـاور نکـردم          
ــد   ــا برآم ــوش دري ــو روزي ز آغ  چ

 دي، آغـوش واکـن  تو درياي مـن بـو   
 

ــرد   ــا بميــ ــده زاد و فريبــ  فريبنــ
 اي دور و تنهـــا بميـــردرود گوشـــه

ــرد   ــا بمي ــان غزله ــود در مي ــه خ  ک
ــرد   ــا بمي ــرد، آنج ــقي ک ــا عاش  کج
 کــه از مــرگ غافــل شــود تــا بميــرد
 نديــدم کــه قــويي بــه صــحرا بميــرد
ــرد  ــا بمي ــوش دري ــم در آغ ــبي ه  ش

 خواهد ايـن قـوي زيبـا بميـرد        که مي 
)۹۷: ۱۳۸۲حميدي،  (                   

  يريگجهينت
گر يکـد ي بـا  ي خاص ـي، روابـط منطق ـ يشناختييباي و زيي موجود در شعر، از لحاظ معنايريعناصر تصو 

ن اصول حاکم بـر   يترمهم. ر نخواهد بود  يپذق و درست متن امکان    يدارند که بدون توجه به آنها، فهم دق       
ط و  ـ تـسلّ  ۴ــ تقابـل و تـوازن    ۳ و تناسـب  ينگــ همـاه  ۲ـ وحـدت در کثـرت   ۱: ن روابط، عبارتند ازيا

 يرير بـر منطـق تـصو       مؤثّ ي اصول و مبان   يک اثر، تمام  يبا وجود آن که در      . ا تکامل يـ توسعه   ۵ يرگيچ
وحدت با وجود    «يگر وجود داشته باشند، در مجموع، تجلّ      يکديتوانند همراه با    ي از آنها م   يا برخ يشعر  

، » و تناسـب   يهمـاهنگ «در  . تـر بـه شـمار آورد      ياديتر و بن  گر کهن ياع د توان از انو  يرا م » عکثرت و تنوّ  
 يدار دارنـد؛ در صـورت     ا فاصله يستا  ي ا ير حالت ي، اجزا و عناصر تصو    »يرگيتسلط و چ  «و  » تقابل و توازن  «
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جــاد يســه حالــت نخــست، حاصــل ا.  دارد و وابــسته بــه زمــان اســتييايــ، پو»ا تکامــليــتوســعه «کــه 
  .ديآي به شمار مشرفتيجة گسترش و پيلت چهارم، نت اما حا؛اند يهماهنگ

  
  هانوشتيپ
  :چنين استـ مطلع اين قصايد به ترتيب، اين۱

اـن خويشتن       رـق جـ ــ اـن ف ــ اـده بر مي  اي نهـ
  

 چيست آن آبي چو آتش و آهني چون پرنيان        
  

 ـ      باغود ر نبـاتيي كه به حيوان همي ب
  

 ـ      بتي ك   ارده به ك  ه نيست از او جز دهان و دي
  

ـوروز دلي     اند به شادي و بهار    لجشـن و نـ
ــ ل خيزد هوس اينم روزي چن  دورت از بلبـ

هـ تـن                جسم ما زنده به جان و جان تو زنـده ب
  )۷۹: ۱۳۷۵منوچهري،                   (

وـن بـي     روان تن بي  تـن روان  پيكري پاكيزه چ
  )۲۴۷: ۱۳۶۳عنصري، (                  

 ه نايـــب ناطقبه روح ناميـه از نفس      
  )۲۹: ۱۳۸۲مختاري، (                    

اـر           اـن نگ  دهان چو روي من و ديده چون ده
  )۱۴۶ همان،(                              

ـوي بيار     لاله ـز و مي گلبـ  رخســـارا خيـ
اـن دار          گوش زي نغمة آن بلبل خوش الحـ

)۱۵۷ همان،(                              
  .روديجاد آن به کار مي اي تناسب است و برايز خود نوعين»  و نشرلفّ«توان گفت که يب، ميترتن يـ بد۲
دهـد كـه آن را    يانـد و ايـن خـود نـشان م ـ         را قيد شـمرده   » سخت«ـ ايشان در توضيحات خود بر اين بيت، واژة          ۳

  .)۳۴۶: ۱۳۸۷شفيعي كدكني،  (اند ساكن خوانده
  :ديگوي ميـ نظام۴

 لاي ايـن ســبز فـرش      شنيدم كـه بـا    
ــود را دوال   ــل خ ــد طب ــو او برزن  چ

 

 خروسي سـپيد اسـت در زيـر عـرش          
 خروســان ديگـــر بكوبنــــد بـال    

 )۲۹: نامه، اقبال۳، ج۱۳۶۳نظامي،     (

  :ديتوان دين تناسب را ميز اير نيات زيدر اب
 بـدان گه که خيـــزد خروش خروس

  
 سـر مـاه برخــاست آواي کـــوس      

  

ــاه برخاســـت آواي کـــوس   ز درگـ
  )۲۰۴۵: ۵، ج۱۳۴۴فردوسي،           (

 بر آن گه که خيـزد خـروش خـروس         
  )۵۴۴: ۲همان، ج                        (
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  شد کوه چون سنــدروس    چو از روز  

  
 يـک خــروش خـروس صبــح کرم    

  
 خروس صراحي درآمــد به جــوش    

  
 او خــروس آسمــان بوده ز پيــش      

                  

  ابر انــدر آمــد خـروش خـروس     به
  )۶۸۸همان،                               (

ــشنيــدم  ـــراب ن ــراس خ ـــن خ  زي
  )۲۸۵: ۱۳۶۸خاقاني،                    (

 خروش از سر خم همي گفـت نـوش        
  )۲۵۶: ۳، ج۱۳۶۳نظامي،               (

 هاي او همـه در وقت خويش     نعـــره
)۹۲۱: ۱۳۶۲ي، مولو                    (

  )۵۶: ۱۳۸۷کوشش، (ن مورد يـ در ا۵
ن باشـد،   ي ـباشـد و اگـر جـز ا       » آب«ز  ي ـن» ريتـدب «تر آن است کـه      يتر و منطق  يعيباشد، طب » آتش«،  »عشق«ـ اگر   ۶

  .دي به نظر خواهد رسيرمنطقيرمعقول و غير، غيتصو
انـد و   مورد استفادة خـود بـوده  ين اصل ر متو ي تحت تأث  ييوة خاص املا  ين ش يار ا ي در اخت   كدكني يعي ظاهراً شف  ـ۷

  :افت؛ ازجملهيتوان يشان مين اثر اي در ازي نيگري ديها نمونهيسينودهين نوع چسبي ايبرا
 گنجي که بهر کنج نهان بود ز قـــارون         

 

 از کاف برآورد مـر آن گـنج نهـان را           
 

  )۸۴: ۱۳۸۶ شفيعي کدکني، ؛۲۹: ۱۳۶۲سنايي، (
 ، سرخ کبوتر  ، صد بدمي  »هو«گويد،  » هو«

 

 دارد پيوسـته نـشـان را     » هو«در گفتن    
 

  )۸۵ : ۱۳۸۶ شفيعي کدکني، ؛ ۳۰: ۱۳۶۲سنايي، (
  :اند البته در مواردي نيز از متون مورد استفادة خود پيروي نكرده و شكل املايي آن را تغيير داده

اـبي          د ي ه که تا عمـر ابـ  بتيغ عشق شو کشتـ
  

اـبي   به تيغ عشق شو كشته كه تا عمر ا          بـد ي
           

 که از شمشير بويحيي نشان ندهد کس از احيا         
  )۵۳: ۱۳۶۲سنايي، (                      

 كه از شمشير بويحيي نشان ندهد كس از احيا        
)۷۳: ۱۳۸۶شفيعي کدکني، (            

را بـه شـكل   » بـه ديـن  « املايي رسيد كه ايشان در بيت مورد بحث نيز صورت      تر به نظر مي   با توجه به اين قراين، طبيعي     
  .، از احتمال ايجاد توهم ياد شده نيز اجتناب شود»دنيا«و » دين«ترجيح دهند تا ضمن تأكيد بر تقابل » بدين«
 يروي ـز از آن پي ـ نيدانـشگاه شي و پ ـيرسـتان ي دبيهـا  که کتاب  است که دستور خط فرهنگستان     ين در حال  يـ ا ۸

 ميسي ـوسته بنو ياصطلاح، سرهم و پ   را به » شتريب«و  » بهتر«ر  ي نظ ي پرکاربرد ياهکند که واژه  يشنهاد م يکنند، خود پ  
  )۲۳: ۱۳۸۴،  دستور خط فارسي(
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 ي ف ـ ي ل ـ رفقة ي ف ـ يديا س يقد انتظمت   «:  کاتب نوشته است   ي خطاب به الواذار   يان در نامه  يتيـ ابوالفتح ذوالکفا  ۹

  .)۱۰۸تا، ي، بيثعالب(» کبنات النعش، والسلاملمدام صرنا نا النظام باهداء ايتحفظ علا فان لميسمط الثر
کند که مـورد  ي ميز تداعيرا ن» ن راهي در اياز جان گذشتگ «يي، مفهوم کنا»سر در راه نهادن   «ن حال،   يـ در ع  ۱۰

  .دن به خدا، از خودگذشتن استي، تنها راه رسييز هست؛ از نظر سنايتوجه شاعر ن
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