
 

  
  

  

  

  

ش ঒ ی  ୑و ਩ ༙ଷ ی ادب୓   

ویا( দ ଽو দ(  
  

  پژوهشي - علمي نشرية
  
  
  
  
  
  
  
  

  )۲۳پياپي ( سومشمارة  -ششمسال 
  ١٣٩١ پاييز و زمستان



  )گوهر گويا( هاي ادب عرفاني شپژوهپژوهشي  - نشرية علمي
  ١٣٩١ پاييز و زمستان) ٢٣پياپي ( سومشماره  –سال ششم 

  

  ايران ادب فارسيانجمن ترويج زبان و : صاحب امتياز
ــؤول  ــدير مســـ ــق  : مـــ ــدي محقـــ ــر مهـــ    دكتـــ

ــردبير ــاقري    :س ــغر ميرب ــي اص ــيد عل ــر س ــرد دكت   ف
   هيأت تحريريه  

  

  

،  )اسـتاد (، دكتـر تقـي پورنامـداريان    )اسـتاد (دكتر مهـري بـاقري    ،)استاد(دكتر حسين آقاحسيني 
، )اسـتاد (لبيـان  ، دكتـر يحيـي طا  )اسـتاد (، دكتر منصور رستگار فسايي )استاد(جليل تجليل دكتر 

 فـرد  اصـغر ميربـاقري   دكتـر سـيد علـي   ، )اسـتاد (كتر مهدي محقق د، )استاد(دكتر محمود عابدي 
  )استاد(دكتر محمدجعفر ياحقي ، )استاد(

  مرضيه جلالي: مدير اجرايي
    اكبر احمدي داراني دكتر علي: فارسي ويراستار

  احمر احسان گل: نگليسياو مترجم ويراستار 
  اعظم طغياني :حه آراو صفحروفچين 

 دانشگاه اصفهانچاپخانة : چاپ و صحافي    دانشگاه اصفهان : ناشر
  ۱۳۹۱ ماه ارديبهشت: سال انتشار

  حوزة معاونت تحقيقات و فناوري دانشگاه اصفهانو  قطب علمي تحقيق در متون حكمي و عرفاني با همكاري
   

  
   

  
  

  .ين زمينه مسؤوليتي نداردمقالات نمودار آراي نويسندگان است و مجله در ا
  

هاي  شپژوه مجلهادبيات و علوم انساني، دفتر  ةاصفهان، خيابان هزارجريب، دانشگاه  اصفهان، دانشكد : نشاني
  ٠٣١١-٧٩٣٣١٥١: ، دورنگار٠٣١١-٧٩٣٣٠٩٧: تلفن - ٨١٧٤٤، كد پستي )گوهر گويا(ادب عرفاني 

  gawhar@litr.ui.ac.ir: پست الكترونيكي      http://uijs.ui.ac.ir/jpll: سامانه نشريه
  :شود ي زير نمايه مياطلاعات هاي  اين نشريه در پايگاه

   www.SID.irجهاد دانشگاهي پايگاه اطلاعات علمي 
   ISC( www.srlst.com(پايگاه استنادي علوم جهان اسلام 

  )ISC(ايگاه استنادي علوم جهان اسلام از پ) IF(ضريب تأثير  داراي 
  www.magiran.com بانك اطلاعات نشريات كشور 
  http://uijs.ui.ac.ir/jpll سامانه نشريات دانشگاه اصفهان

  http://ulrichsweb.serialsolutions.com  ) ادواری المللی نشريات راهنمای بين( پايگاه اولريخ
  

  پژوهشي  -كميسيون بررسي نشريات علمي كشور درجة علمي ١١/٦/٨٥براساس رأي مورخ 
 به ،نام مجلهكميسيون  ٢٦/١٠/١٣٩٠اعطا گرديد و بر اساس نامه مورخ » گوهر گويا«به نشرية 

  .تغيير يافت» )گوهر گويا(هاي ادب عرفاني پژوهش«
 



  
  آنو شرايط پذيرش   )گوهر گويا(هاي ادب عرفاني  شپژوهت اهنمايي تدوين مقالار

  
و آگـاهي  » تـرويج زبـان و ادب فارسـي   «بـه منظـور    پژوهشـي   -علمـي  ةفصـلنام  )گوهر گويـا (هاي ادب عرفاني  شپژوه
  . شود نظران منتشر مي مندان به ادب و فرهنگ اين مرز و بوم از نتايج پژوهشهاي محققان و صاحب هعلاق

   :مقالات ارسالي بايد شرايط زير را داشته باشد
  شرايط علمي  - الف

   .مقاله نتيجه كاوشها و پژوهشهاي علمي نويسنده يا نويسندگان باشد - ١
 .دمقاله داراي اصالت و نوآوري باش - ٢
  .استفاده شودمقاله بايد روش تحقيق علمي رعايت و از منابع معتبر و اصيل  نگارش در - ٣
  .ترجمه و گردآوري در اين مجله جايي ندارد ،بنابراين. مقاله از نوع تحليل و نقد اصيل باشد - ٤
  :مقاله بايد صرفاً در يكي از موضوعات زير تدوين شود - ۵
  تحقيق و تحليل در متون منظوم و منثور عرفاني -۵-۱
  تحقيق و بررسي نسخ خطي متون عرفاني -۵-۲
  تحقيق و تحليل مباني عرفان اسلامي -۵-۳
  تحقيق و بررسي تاريخ عرفان اسلامي -۵-۴
  تحقيق و تحليل در عرفان تطبيقي -۵-۵
  تحقيق و تحليل درباره زبان عرفاني -۵-۶
  تون عرفانيشنايي م تحقيق در مباني زيبايي -۵-۷
  .موضوعات ديگري كه به تبيين و تحليل متون عرفاني بپردازد -۵-۸

شرايط لازم براي شود و در صورت داشتن  در هيأت تحريريه بررسي و ارزيابي مي نخست ،پس از دريافت مقاله :توضيح
شـود و در صـورت    نتايج آن در هيـأت تحريريـه مطـرح مـي     ،پس از وصول ديدگاههاي داوران. گردد  داوري ارسال مي

   .گيرد ميكسب امتيازات كافي پذيرش چاپ 
  شرايط نگارش  –ب 

  . رعايت گرددساختاري محكم و استوار داشته باشد و اصول فصاحت و بلاغت در آن  بايد مقاله از جهت نگارش - ۱
  : مقاله بدين ترتيب تنظيم شود -۲
  .د عنوان مقاله كوتاه و گوياي محتواي مقاله باش -۱-۲
  )نشاني و شماره تلفن در برگ ضميمه ارسال شود(همراه با درجه علمي  اننام مؤلف يا مؤلف -۲-۲
  .  )حداكثر پانزده سطر(فارسي  ةچكيد -۳-۲ 

  . )كلمهحداكثر شش (فارسي  ةكليد واژ -۴-۲
  .مقدمه، شامل پيشينه تحقيق و مآخذ باشد و خواننده را براي ورود به بحث اصلي آماده سازد - ۲- ۵
  . پردازد متن اصلي كه در آن به طرح موضوع و تحليل آن مي - ۲- ۶
  . نتيجه گيري - ۲- ۷
  . منابع و مآخذ - ۲- ۸



  . )حداكثر ده سطر(چكيده انگليسي  - ۲- ۹
  . )هاي فارسي ترجمه كليد واژه(كليد واژه انگليسي  - ۲- ۱۰
   .نام نويسنده به لاتين همراه درجه علمي - ۲- ۱۱
  ).۲۵۴ :۱۳۷۲ ،كوب زرين( :مثال ؛ذكر شود و صفحه ارجاعات متن بايد داخل پرانتز به ترتيب نام نويسنده، سال -۳
  :ارجاعات كتاب - ۴

  .ناشر، نوبت چاپ :ام مترجم يا مصحح، شهر محل نشرنام كتاب، ن .)سال انتشار داخل پرانتز(. ، نام)شهرت(نام خانوادگي
  ارجاعات مجله  -۵

سـال، جلـد،   / ، نـام نشـريه، دوره  »عنوان داخـل گيومـه  « .)سال انتشار داخل پرانتز ( . ، نام نويسنده) شهرت(نام خانوادگي 
  ).از ص تا ص( شماره صفحات 

  مجموعه مقالات  - ۶
، نـام گردآورنـده يـا ويراسـتار، نـام      »عنوان مقالـه داخـل گيومـه   «  .)ر داخل پرانتزسال انتشا(. نام خانوادگي ، نام نويسنده

  ).از ص تا ص( مجموعه مقالات، محل نشر، نام ناشر، شماره صفحات 
  سايتهاي اينترنتي - ۷

  .ت ايتاليكنام و نشاني اينترنتي به صور» عنوان موضوع داخل گيومه« .)آخرين تاريخ و زمان( . نام خانوادگي، نام نويسنده
  .سطري تنظيم شود ٢٣مقاله بايد حداكثر در بيست صفحه  -٨
اسامي خاص و اصطلاحات لاتين و تركيبات خارجي بلافاصله پس از فارسي آن در داخل پرانتز در متن مقالـه آورده   -٩

  .شود 
 .آزاد است مقاله مجله در پذيرش يا نپذيرفتن و همچنين ويراستاري -١٠
  . گردد به هيچ عنوان مسترد نمي مقالات ارسالي -١١
  شرايط پذيرش اوليه  - ج
  تنظيم گردد » ب«باشد و بر اساس بند » الف« مقاله بايد داراي شرايط بند -۱
لطفاً قبل از ارسـال مقالـه بـراي مجلـه، بـه سـامانه نشـريات دانشـگاه         . گردد مقالات به صورت الكترونيكي دريافت مي -۲

  . نام در سامانه مقاله را ارسال نماييد مراجعه كنيد و پس از ثبت  http://uijs.ui.ac.ir/jpllاصفهان به نشاني   
  .مقالات مستخرج از پايان نامه بايد تأييد استاد راهنما را همراه داشته باشد و نام وي نيز در مقاله ذكر شود -۳
نكرده باشد و تا زماني كه تكليـف آن در مجلـه   اي ارسال  نويسنده بايد تعهد نمايد كه مقاله را همزمان براي هيچ مجله -۴

  .آن را براي ديگر مجلات ارسال نكند ،گوهر گويا مشخص نشده است
  . باشد رسيدهچاپ  بهاي  ارائه شده يا در مجله يمقاله نبايد قبلا در هيچ همايش -۵

  
  باسمه تعالي

  

  )گوهر گويا (هاي ادب عرفاني  پژوهشسردبير 
  

كنم تا زمان  مقاله                                                              تعهد مي نويسندة                         اينجانب              
، آن را براي هيچ مجله يا همايشي )گوهر گويا(هاي ادب عرفاني  پژوهش ة مجلةاعلام نتيجه از سوي هيات تحريري

  .ارسال نكنم
  

  تاريخ                                               امضاء                                                                 



)گوهر گويا( ادب عرفاني  پژوهشهاي پژوهشي - علمي  مجلهنمايه ساليانه   
  

  ۱۳۹۱ بهار -  ) ۲۱پياپي (اول  شمارة  - ششمسال 
   كفتن يا گفتن؟(دربارة يك فعل در اسرارالتوحيد (  

  

  حسن زياري، اسحاق طغياني    

  در شعر غنايي دورة ساماني ) ع(بررسي تحليلي سيماي پيامبران و امامان  
  محمدحسين كرمي، محمدرضا اميني، محمد مرادي     

 
  دعلي بهمني در فرم غزل  نگاهي به نوآوريهاي محم  

  زاده فاطمه مدرسي، رقيه كاظم     
 
   در دوره معاصر(» انتظار«بررسي كاركرد عناصر موسيقايي شعر(   

  مقدم زهرا بهراميان، حسن دلبري، مهيار علوي     
 
  نامه نماد انتقال و تبديل اساطير هند و سام) (گرودا(گَرود(     

  حسن حيدري، ساسان زندمقدم      
 
  المثل در شعر شاعران ايراني  كاربرد ضرب  

  حسن ذوالفقاري       
 
   تاريخ بيهقي در گسترة منطق مكالمه  

  قدسيه رضوانيان، مريم فائز مرزبالي      
 
   تحليل ساختاري قصة شاه سياهپوشان بر اساس الگوي پراپ  

  

  عفّت نقابي، كلثوم قرباني     
  

  
  ۱۳۹۱ تابستان -  ) ۲۲پياپي ( دوم شمارة  - ششمسال 

  جم و عرفان اسلامي اسطورة جام  

 نصراالله امامي، نوشين مالگرد   
 د بلخي عدم و معاني آن در مثنوي و غزليات مولانا جلالالدين محم    
 مهدي تدين    

  ل و دوم عرفاني؟عرفان عملي و نظري يا سنّت او  
 

 فرد سيد علي اصغر ميرباقري    



  )گوهر گويا(ادب عرفاني   پژوهشهايپژوهشي  - علمي  مجلهنمايه ساليانه 
 ۱۳۹۱ تابستان -  ) ۲۲پياپي ( دوم شمارة  - ششمسال ادامة 

   منطق الطّير عطار بر اساس نظريه كنشي گرماس» شيخ صنعان«تحليل داستان    
 اكبر شوبكلايي مسعود روحاني، علي    
 كانون روايت در الهي نامه عطار بر اساس نظريه ژرار ژنت    

 

 زاده، سونا سليميان ناصر علي     
  طرحوارة حجمي و كاربرد آن در بيان تجارب عرفاني  

 

 علي محمدي آسيابادي، اسماعيل صادقي، معصومه طاهري      
   در باب شرور ) مثنوي(و مولانا ) حديقه(ديدگاه حكيم سنايي 

 جليل مشيدي     
  پردازي در حديقة سنايي شخصيت و شخصيت  

  ميلان نيا، علي دلائي محمدامير عبيدي     
  

  ۱۳۹۱پاييز و زمستان  -  ) ۲۳پياپي (سوم  شمارة  - ششمسال 
  شناسي سنايي در آثار منثور قرن ششم تا دهم هجري  مخاطب  

  

 آبادي حوري فيض محبوبه علي -محمدجعفر ياحقي -انيسيد مهدي زرق   
 هاي پنهان ضمير حافظ لايه  

 

 افسانه غفوري -سيده مريم روضاتيان    
  غزلي نويافته از عطّار نيشابوري     

 آباد محسن صادقي محسن -مرتضي چرمگي عمراني    
  ع معنايي - رويكرد نشانهع تنشي  معناشناختي فرآيند مرببه مرب  

 

 ابراهيم كنعاني -حميدرضا شعيري -اسماعيلي عصمت    
 بررسي طرحوارة حجمي معبد و نور در مثنوي مولوي  

 

 معصومه طاهري -علي محمدي آسيابادي     
  سير تطّور مفهوم عرفاني حال تا قرن هشتم  

 

 مريم شعبانزاده      
  حافظ، تقديرگراي سازگارگرا  

 

 حميده طهراني حائري -ميرسعيد موسوي كريمي     



  )گوهر گويا(هاي ادب عرفاني  مجله پژوهش مشاوران علمي
  ۱۳۹۱ پاييز و زمستان ،۲۳پي ، پياسوم، شمارة ششمسال 

  
  استاد دانشگاه اصفهان  دکتر حسین آقاحسینی

  استادیار دانشگاه اصفهان  دکتر علی اکبر احمدي دارانی
  استاد دانشگاه اصفهان  دکتر مهدي تدین
  دانشیار دانشگاه فردوسی مشهد  دکتر محمد تقوي
  دانشیار دانشگاه الزهرا  دکتر مریم حسینی
  دانشیار دانشگاه بوعلی سینا همدان  مهند دکتر محمد راسخ

  دانشیار دانشگاه کاشان  دکتر سید محمد راستگوفر
  استادیار دانشگاه آزاد اسلامی واحد نجف آباد  دکتر مرتضی رشیدي

  دانشیار دانشگاه اصفهان  دکتر سیده مریم روضاتیان
  دانشیار دانشگاه حکیم سبزواري  مقدم دکتر مهیار علوي

  دانشیار دانشگاه شهرکرد  حمدي آسیاباديدکتر علی م
  استاد دانشگاه شهید باهنر کرمان  دکتر محمود مدبري

  استاد دانشگاه اصفهان  دکتر سید علی اصغر میرباقري فرد
  استادیار دانشگاه اصفهان  دکتر زهره نجفی

  استادیار دانشگاه اصفهان  دکتر محمدرضا نصر اصفهانی
  ر دانشگاه گیلاندانشیا  دکتر علیرضا نیکویی

  





  پژوهشي - نشرية علمي
  )گوهر گويا(هاي ادب عرفاني  پژوهش

  ١٣٩١ پاييز و زمستان، )٢٣پياپي ( سومشمارة  ،ششمسال 
 
 

  فهرست مطالب
 

  ۱-۳۴......................................  .شناسي سنايي در آثار منثور قرن ششم تا دهم هجري  مخاطب  
  

 آبادي حوري فيض محبوبه علي -محمدجعفر ياحقي -انيسيد مهدي زرق   
 ۳۵ - ۵۸..............................................................................................  .هاي پنهان ضمير حافظ لايه  

 

 افسانه غفوري -سيده مريم روضاتيان    
     اـبوري   ۵۹ -۶۸...............................................................................  ..غزلي نويافته از عطّار نيش

 

 آباد محسن صادقي محسن -مرتضي چرمگي عمراني    
  ع معنايي - رويكرد نشانهـع تنشـي    معناشناختي فرآيند مرب۶۹ -۹۴.......................................  به مرب  

 

 ابراهيم كنعاني -حميدرضا شعيري -اسماعيلي عصمت    
 ۹۵ - ۱۲۴. ...............................................................  بررسي طرحوارة حجمي معبد و نور در مثنوي مولوي   
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  شناسي سنايي در آثار منثور قرن ششم تا دهم هجريمخاطب
  

  محمدجعفر ياحقي - سيد مهدي زرقاني
  آبادي حوري فيض محبوبه علي

  
  چكيده

آيد، مخاطب شناسي سنايي در آثار منثور قرن ششم پرسش اصلي مقاله، چنان که از عنوان آن هم بر مي
کـه از اشـعار سـنايي اسـتفاده کـرده بودنـد،        تدا آثار منثوري رابراي يافتن پاسخ، اب. تا دهم هجري است

ها با آثار سنايي، منابع مذکور بـر اسـاس موضـوع    پس از استخراج ابيات و مطابقت آن. شناسايي کرديم
اي، اخلاقـي، فنـي ـ ادبـي،     نامهآثار تاريخي، عرفاني، تفسيري، زندگي: بندي شدنددر هشت گروه طبقه

نخسـت، رويکـرد   . ها را بررسـي کـرديم  سپس با چهار رويکرد متفاوت داده.  ليو ترسروايي ـ داستاني  
هر کـدام از آثـار سـنايي در کـدام دورة تـاريخي و تـا چـه حـد مـورد توجـه            ،دادتاريخي که نشان مي

خواهد به اين پرسش پاسخ دهد که در قرن ششم است؛ دوم، رويکرد جغرافيايي که مينويسندگان بوده
است؛ سوم، رويکرد تحليلي ـ موضوعي که در صـدد   شعر سنايي در کدام مناطق خواننده داشته تا دهم،

است تا اولاً طيف مخاطبان سنايي را در طول تاريخ نشان دهد، ثانياً معلوم کند هر گروه بيشتر بـه کـدام   
هـاي  ه زمينـه که مشخص کند نويسندگان از اشعار سـنايي در چ ـ اند و سوم اينبخش آثار او توجه داشته
که دريافت خوانندگان شعر سنايي در طول تاريخ، چـه تفاوتهـا   اند و نهايتاً اينمعنايي ـ عاطفي بهره برده 

                                                
 نويسندة مسئول( دانشيار زبان و ادبيات فارسي دانشگاه فردوسي مشهد( zarghani@um.ac.ir 

  استاد زبان و ادبيات فارسي دانشگاه فردوسي مشهدmgyahaghi@yahoo.co.uk  
  كارشناس ارشد زبان و ادبيات فارسي دانشگاه فردوسي مشهدm.alihoory@yahoo.com  

  
 ۶/۱۲/۹۱ تاريخ پذيرش                                                                                                   ١١/٦/٩١ تاريخ وصول

  پژوهشي _ نشرية علمي 
  )گوهر گويا( هاي ادب عرفاني پژوهش

 ۱-۳۴، ص ۱۳۹۱ و زمستان پاييز ،۲۳پياپي  سوم،شماره  ششم،سال 
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خواهيم طور مشخص ميآخرين رويکرد ما، آماري است که بر اساس آن به. و چه وجوه مشترکي دارد

ام گـروه از نويسـندگان   شـعر سـنايي در قـرن ششـم تـا دهـم در ميـان کـد        : به سـه پرسـش پاسـخ دهـيم    
اسـت و سـرانجام   مذکور چگونه بودهاقبال به شعر او در بازة زماني  است؟ سيرخوانندگان بيشتري داشته

  است؟که، کدام اثر سنايي بيشتر مورد توجه خوانندگان بودهاين
  

  هاي كليدي واژه
  شعر سنايي، مخاطب شناسي، تاريخ ادبيات، شعر عرفاني

  
 درآمد. ۱

توان از طريق بررسـي بازتـاب آثـار او در ميـان     ور يک شاعر در حافظة تاريخي و ادبي را ميميزان حض
حکومت معنوي سنايي بر قلمرو آثاري که به خط فکري عرفـاني  . نوشتارهاي بعد از خودش تعيين کرد

هـاي  ورهاما توجه طيف وسيع و متنوع نويسندگان در د ؛ق دارند، امري طبيعي و مطابق با انتظار استتعلّ
تاريخي مختلف به شعر وي، حاکي از آن است که او توانسته به قلمروهاي متعددي از تاريخ ادبي ايران 

هاي متعـدد بـه او و شـعرش توجـه     هاي مختلف، در روزگاران متناوب و در مکاننفوذ کند و شخصيت
در بررسي آثـاري کـه    .ترسيم همين قلمروها در مورد سنايي، موضوع اصلي مقالة حاضر است. اندداشته

هـاي معنـايي را اسـاس    توان رويکرد تاريخي، جغرافيايي و زمينهاند، ميهاي سنايي بهره گرفتهاز سروده
ي قلمـرو معنـوي سـنايي    ها، تصوير کلّاي از موضوع و برآيند کلي آنها، زاويههر کدام از اين. قرار داد

هـاي  تر شدن جنبـه هاي آماري نيز در روشنبررسي. دکندر تاريخ ادبي ايران را به خوانندگان عرضه مي
دهد که خوانندگان اشعار سـنايي در طـول   اين تحقيق نشان مي. کمي موضوع بسيار کارآمد خواهد بود

انـد، بـه چـه مضـاميني از اشـعار او و بـه کـدام اثـرش اقبـال بيشـتري           تاريخ ادبي، بيشتر از چه طيفي بوده
هـاي معنـايي ـ عـاطفي خـاص در هـر       ها، شعر سنايي داراي چه زمينهدر نگاه آنکه اند و نهايتاً اين داشته

اي که خواننـدگان شـعر سـنايي    ترسيم تصوير ذهني. است ها بودهگروه و نيز مشترک در بين همة گروه
اي اسـت کـه بخشـي از آن در    اند، هدف عمـده در طول بازة زماني حدود چهار صد و پنجاه سال داشته

  . شخص خواهد شداين تحقيق م
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  بحث. ۲
  شناسي و روش تحقيق منبع .۱ـ۲

نامة کارشناسي ارشـد زبـان و ادبيـات فارسـي، بـا عنـوان       هاي اولية اين مقاله عمدتاً برگرفته از پايانداده
و بـه   ۱۳۸۹کـه در تابسـتان    اسـت » متون نثر تا پايان قـرن دهـم   بررسي و تحليل کاربرد اشعار سنايي در«

ز در ايـن مقالـه، برخـي منـابع     ني. جعفر ياحقي در دانشگاه فردوسي مشهد به پايان رسيدراهنمايي محمد 
بدين ترتيـب  . تر باشدنامة مذکور بررسي نشده بود، افزوده شد تا دامنة تحقيق گستردهکه در پايان ديگر

 توان گفت جامعة آماري پژوهش حاضر، همة آثاري منثوري است که از حدود قرن ششـم تـا دهـم   مي
در عـين حـال،   . اسـت  ، تصحيح و چاپ شده و در دسترس ما قرار داشـته هجري به رشتة تحرير درآمده

هـاي بيشـتر، آثـار    ممکـن اسـت بـا بررسـي    . بعيد نيست که آثار معدودي هم از چشم ما دور مانده باشد
ج مقالـة حاضـر   اما تا پيداشدن آثاري که نتاي ؛باشند ديگري هم يافت شود که از شعر سنايي بهره گرفته

  .هاي اين تحقيق استناد کردتوان به دادهرا تغيير دهد، مي
در مرحلة نخست، همة ابياتي را که در . اي و نوع آن، توصيفي ـ تحليلي است روش تحقيق، کتابخانه

 هـا ها آمده بود و ما آنآثار مذکور، به نام سنايي ثبت شده بود و يا ابياتي که بدون ذکر نام شاعر در آن
بنـدي  ، در هشت گروه طبقـه سپس آثار مذکور بر اساس موضوع. را در آثار سنايي يافتيم، گرد آورديم

. هـاي مـذکور را بـا اشـعار سـنايي تبيـين کنـيم       نسبت سـروده  ،در بخش پاياني تحقيق، سعي کرديم. شد
 .ه خواهد بودرويکرد تاريخي، جغرافيايي، تحليل موضوعي و آماري چهار رويکرد غالب ما در اين مقال

  رويکرد تاريخي. ۱ـ۲
صرف نظر از اختلاف نظرهاي مورخان ادبي دربارة تاريخ فوت سنايي، اين قدر معلـوم اسـت کـه او    

در همين قرن، ابياتي از سنايي را در بيسـت و دو اثـر منثـور    . است در پايان ربع اول قرن ششم درگذشته
العشـاق، رسـالة   بحارالحقيقـة، سـوانح  : فاني هسـتند شناسايي کرديم که بيشترشان از گروه نوشتارهاي عر

پيـل، شـرح شـطحيات، عبهرالعاشـقين و     ، مقامـات ژنـده  ةالقضـا هـاي عـين  عينيه، تمهيدات، لوايح و نامـه 
و متون روايتي ـ داستاني  ) المآثرالصدور و تاجراحةالوزرا، عقدالعلي، تاريخ(آثار تاريخي . اسرارالتوحيد

نويسندگان آثـار  . گيرنددر مرتبة بعدي قرار مي) الارواحراحةلعقول، سندبادنامه و اروضةکليله و دمنه، (
در حد کمتـري و  ) السياسةاغراض(و کتب سياست مدن ) هاي وطواط و التوسل الي الترسلنامه(ي ترسلّ

  .اندالاسرار، از خانوادة متون تفسيري از اشعار سنايي بيشترين استفاده را کردهکشف
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ايـن آمـار،   . اسـت هـا راه يافتـه  هاي سـنايي بـه آن  فتم، بيست و هفت اثر را يافتيم که سرودهدر قرن ه

ع کـه آثـار مـذکور از تنـو    اند؛ ضمن اينبيانگر افزايش کمي آثاري است که به شعر سنايي روي آورده
سـنايي  هـاي  از ميان آثـار عرفـاني ايـن سـده نيـز ده اثـر بـه سـروده        . موضوعي قابل توجهي برخوردارند

مرصادالعباد، مرموزات اسدي، عقـل و عشـق، معـارف ترمـذي، مقـالات شـمس،       (استشهاد جسته بودند 
در عين حال، نبايد نظرمان ). الحقايقمعارف بهاء ولد، مکتوبات مولانا، مجالس سبعه، فيه ما فيه و کشف

ر شـمار امهـات کتـب    سره معطوف به جنبة آماري باشد و از اين نکته غافل بمـانيم کـه ايـن آثـار د    يک
  . روندعرفاني به شمار مي

است خان قرن هفتم به شعر سنايي بيشتر از سدة پيشين بودهاگر تعداد آثار را مبنا قرار دهيم، اقبال مور
چنـين  هـم ). التواريخالتواريخ و جامعالمصدور، تاريخ جهانگشا، طبقات ناصري، تاريخ شاهي، زبدةنفثة(

الحـرب و  آداب: انـد گيرنـد، افـزايش يافتـه   ت مدن و حکمت عملـي قـرار مـي   آثاري که در گروه سياس
در مقابـل، تعـداد آثـار روايـي ـ داسـتاني کمتـر شـده و بـه          ). الملـوک و  اخـلاق ناصـري   تحفة، الشجاعة

اي در قرن پيش موردي ديـده نشـد   نامهدر ميان منابع زندگي. استالحکايات محدود ماندهنامه و جوامع مرزبان
الحقـايق، اسـئله    الحقايق، لطايفبيان(آثار تفسيري . استدر سدة هفتم فضايل بلخ از شعر سنايي بهره گرفته اما

در حوزة فنون ادبي نيـز دو اثـر در قـرن هفـتم تـأليف      . اندنيز نسبت به قرن پيش افزايش يافته) و اجوبه رشيدي
  . اندتشهاد جستهکه به اشعار سنايي اس) المعجم شمس قيس و معيارالاشعار(شده 

. بيسـت و شـش اثـر   : اسـت هاي منثور قرن هشتم در همان حـدود سـدة پـيش    حضور سنايي در نوشته
الخلـوه،  المحققين، العـروه لاهـل  الهدايه، مرآتمصباح(کاهش يافته عجيب است که تعداد آثار  عرفاني

و در مقابـل آثـار تـاريخي    ) الصـفا صفوةالعارفين و الارواح، اورادالاحباب، مناقبنزهةمصنفات سمناني، 
العلـي، تـاريخ بنـاکتي، تـاريخ گزيـده،      المعجـم فـي آثـار ملـوک، سـمط     (انـد  سير تصاعدي پيدا کـرده 

کتـب فنـون   ). الانساب، مواهب الهي و ظفرنامـه السلف، مجمعنامة هرات، تاريخ سلاجقه، تجارب تاريخ
الاشـراف،  اخـلاق (و اخـلاق اجتمـاعي   ، سياسـت مـدن   )الحـدائق الفـرس و حقـايق  صحاح(ادبي و لغت 

، آثـار روايـي ـ    )المرشديهفردوس(اي و کتب رجال نامه، منابع زندگي)الملوک و دستورالجمهورذخيرة
  .   گيرندهاي بعدي قرار مينيز در رتبه) القلوبمصابيح(و کتب تفسيري ) نامهطوطي(داستاني 

است؛ هر چند تعداد آثاري که به شعر وي اقبال رفتهسيطرة معنوي شعر سنايي قرن نهم را نيز در بر گ
که از قرن هشتم شروع  ين ميان، کاهش تعداد آثار عرفانيدر ا. استاند، به هجده اثر کاهش يافتهداشته
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هـاي شـاه   الاسرار، جواهر الاسرار، رسـاله ينبوع(کند شده بود، در اين قرن با شدت بيشتري ادامه پيدا مي
ــي و نعمــت ــز مشــاهده مــي  ). اللمعــاتاشــعةاالله ول ــاريخي ني ــار ت ــيم همــين وضــعيت را در مــورد آث کن

در مقابـل، در  ). الصـفا الجنـات و روضـة  التواريخ، مطلـع سـعدين، روضـات   التواريخ معيني، زبدة منتخب(
تـر از  حضـور سـنايي پـر رنـگ    ) الحقـايق و مواهـب عليـه   جواهرالتفسـير، حـدائق  (گروه متـون تفسـيري   

الانس، تذکرةالشعرا، احوال و سخنان خواجه عبيداالله نفحات(اي نامهمنابع زندگي. ن استهاي پيشي دوره
در ) الافکـار بـدايع (و کتب فنـي ـ ادبـي    ) غمي، انوار سهيلينامة بيداراب(روايي ـ داستاني   ، کتب)احرار
تون تاريخي و نيـز  توان گفت در قرن نهم نويسندگان مبر اين اساس، مي. گيرندهاي بعدي قرار ميمرتبه

 .    اندتفسيري بيشترين توجه را به شعرهاي سنايي داشته

تـرين سـطح خـود در طـول چهارصـد و      ميزان محبوبيت سنايي در ميان نويسندگان قرن دهم به پايين
هاي سنايي روي هم رفته، در قرن دهم، تعداد آثار تاريخي که از سروده. رسدپنجاه سال پيش از آن مي

ــت   کــردهاســتفاده  ــار اس ــد، بيشــتر از ديگــر آث ــب(ان ــان  حبي ــاريخ جه ــاريخ نگارســتان، ت آرا، الســير، ت
اي را در ذيل خانوادة نوشـتارهاي تـاريخي قـرار    نامهاگر منابع زندگي). التواريخصۀالتواريخ و خلا احسن

شـاه   ةالافکـار، تـذکر  ريـاض (دهيم، بايد بگوييم قرن دهم، قرن حضور سنايي در منـابع تـاريخي اسـت    
منشـآت  (عجيـب اسـت کـه در ديگـر موضـوعات، جـز در آثـار ترسـلي         ). لاشـعار اصۀطهماسب و خلا

تـوان ترديـد   شدن اقبال به شعر سنايي هر چه باشد، در اين نکته نميعلت اين کم. ، نشاني نيافتيم)ميبدي
ل اسـت بـر   تـرين دلي ـ کرد که حضور شعر سنايي براي مدت طولاني و در طيف متنوعي از آثار، روشـن 

  . زبانان حفظ نمايدکه او توانسته جايگاه خود را در حافظة تاريخي فارسياين
  رويکرد جغرافيايي. ۲ـ۲

است؟ يافتن پاسخ دقيق شعر سنايي در طي اين چهار قرن و نيم، در کدام مناطق جهان خواننده داشته
حتـي اگـر پاسـخ مـا صـرفاً بـر       . ستپذير نيبراي اين پرسش، به خاطر فقدان اطلاعات لازم، عملاً امکان

توان به پاسخي علمي اند، باز هم نمياساس آثار مکتوب نويسندگاني باشد که از شعر سنايي بهره گرفته
و دقيق دست پيدا کرد؛ چرا که نويسندگان کلاسيک در يک جا ساکن نبودند و درست معلـوم نيسـت   

دانيم کـه ميبـدي از شـعر سـنايي اسـتفاده      ثال، ما ميبراي م. اندکه کدام اثرشان را در کدام منطقه نوشته
در عـين  . اسـت  شعر سـنايي در يـزد خواننـدگاني داشـته     ،توانيم بگوييماما بر اين اساس نمي ؛استکرده

انـد،  توان با بررسي منطقة تولد و زنـدگي نويسـندگاني کـه شـعر سـنايي را در آثارشـان آورده      حال، مي
  .     است، ارائه دادراه يافته يي که شعر وي بداني از مناطق جغرافياتصويري کلّ
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، در )شـيخ احمـد جـام   (اين قدر معلوم است که در قرن ششم، شـعر سـنايي غيـر از خراسـان بـزرگ      

در قـرن هفـتم، حـدود و ثغـور     . اسـت مخاطبان خود را يافته) روزبهان بقلي(، فارس )ةالقضاعين(همدان 
حامد ابو(محل زندگي يا تولدشان کرمان خراسان، نويسندگاني که  تر شده، غير ازامپراتوري او گسترده

، سـمنان  )ابـن اسـفنديار  (، آمـل  )االلهرشـيدالدين فضـل  (، همـدان  )الدين کاشانيجمال(، کاشان )کرماني
. انـد بوده، اشعار او را در آثارشان نقل کـرده ) محمد ملطيوي(و آسياي صغير ) احمد بن محمد بيابانکي(

رسـد؛ چـون غيـر از خراسـان     ترين سـطح خـود مـي   قلمرو حکومت معنوي او به گستردهدر قرن هشتم، 
هاي مرکزي و شـمال غربـي ايـران بـوده و نيـز      شان قسمتبزرگ، نويسندگاني که محل تولد يا زندگي

االله ولـي؛ در  در کرمـان، شـاه نعمـت   : انـد اند، بـه شـعر وي اسـتناد جسـته    کساني که به شبه قاره هند رفته
در قـرن  . الدين کاشيجان، شيخ محمود شبستري و در شبه قاره هند، مير سيد علي همداني و تقيآذرباي

  . کندنهم و دهم نيز همين وضعيت کم و بيش ادامه پيدا مي
هاي غربي و شمالي فلات ايران در قرن ششـم قابـل اثبـات    ورود شعر سنايي به مناطق داخلي و کرانه

دهد که بگوييم در قرن هفتم و هشتم شعر سنايي بـه آن سـوي   ازه مينيز مدارک موجود به ما اج. است
دهيم که در دو قرن نهـم و  احتمال مي. استيعني آسياي صغير و شبه قاره هند، نيز راه پيدا کرده ؛فلات

لاع دقيقـي از ميـزان و تنـوع    اسـت، هـر چنـد اطّ ـ   دهم نيز شعر سنايي در همين مناطق خوانندگاني داشته
ة زماني ري چنان هست که بتوان گفت دربااما اين تصوير کلّ ؛در هر منطقه در اختيار نداريم مخاطبان را

  .   مورد بررسي ما، شعر سنايي توانسته مخاطباني در ايران، آسياي صغير و شبه قاره هند پيدا کند
  بررسي طيف مخاطبان با رويکرد تحليلي ـ موضوعي. ۳ـ۲

از نويسندگان در طول تـاريخ بـه آثـار سـنايي توجـه بيشـتري       پرسش بعدي اين است که کدام گروه 
انـد؟ پاسـخ بـه ايـن     دادههاي معنايي بيشتر مورد استفاده قـرار  هاي او را در کدام زمينهاند و سرودهداشته

و دريافت مخاطبان از  دهد که طرز مواجهه با اشعار سنايي در طول تاريخ چگونه بودهپرسش، نشان مي
انـد، در  توانيم، مجموعة آثاري را که از شعر سـنايي بهـره گرفتـه   ما مي. استوري داشتهشعر وي چه تط

آثـار عرفـاني، تـاريخي،    : بندي، موضـوع آثـار اسـت   معيارمان در اين گروه. قالب هشت گروه بگنجانيم
  .  يهاي داستاني و ترسلّمدن و اخلاق اجتماعي، ادبي ـ فنّي، روايت اي، تفسيري، سياستنامهزندگي

  آثار عرفاني. ۱ـ۳ـ۲
هاي معنايي فنـا، عشـق   هاي سنايي در زمينهالعشاق از سرودهشده در قرن ششم، سوانحاز ده اثر نوشته
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عرفاني و ترک منيت، رسالة عينيه در زمينة معنايي ـ عاطفي غم عشق، زهد، ترک جسم و جهـان مـاده،    
شـق و سـلطنت عشـق، رسـالة لـوايح در      تمهيدات در عشق عرفاني، معشوق ازلي، غـم عشـق، مـذهب ع   

اي وصال، در فنا، عشق عرفاني، اخلاق، تمنّ ةالقضاهاي عينقلندريات، معشوق ازلي، عاشق عرفاني، نامه
ترک خودي، تعريف عشق، غم عشق، رهايي عاشـقانه، فنـا، زيبـايي معشـوق، شـعف وصـال، رسـوايي        

  .  اندعاشق و والامقامي معشوق به اشعار سنايي استشهاد جسته
پيـل، اسـرارالتوحيد و   ف مقامـات ژنـده  که نويسندگان خراساني مثـل مؤلّ ـ باز در همين قرن، در حالي

بحارالحقيقة در سطح بسيار محدودي، براي بيان مضاميني نظير وارستگي عشق، برتر بـودن آن از سـطح   
روزبهان بقلي از کـانون  اند، بودن عشق، اتحاد با معشوق به شعر سنايي روي آوردهدرک انساني، تجربي

توحيـد،  : مضامين مـورد نظـر وي از ايـن قـرار اسـت     . است تري از شعر وي بهره بردهفارس در سطح گسترده
هاي عشق، مذهب عاشق، سلوک طريقت و مسـتي عرفـاني در شـطحيات و تـرک     زهد، تسامح ديني، سختي

ي، فنا، تمايلات ملامتـي، شـوق، مـذهب    داري، مقام انسان، توجيه شطحيات، تسامح دينخود، قلندريات، دين
هـاي عشـق، وقـت، عشـق      عاشق، والايي معشوق، مقامات بلند عرفاني، فقـر عرفـاني، دوري از تقليـد، سـختي    

  . عرفاني، نفس کلي، مستي عشق، مقام عشق و طلب عشق در عبهرالعاشقين
هـاي  نـايي زيـر بـه سـروده    هاي معف مرصادالعباد براي بيان زمينهاز نويسندگان عارف قرن هفتم، مؤلّ

توحيد، شطح، اخلاق اجتماعي، زهد، انتقاد اجتماعي، مقـام انسـان، سـتايش    : استسنايي استشهاد کرده
همين نويسنده در مرموزات اسـدي نيـز بـه مضـاميني     . گرايي و نظام احسنمعشوق، لوازم کمال، آخرت

امين توحيدي، عشق عرفاني و انتقاد گرايي، ستايش معشوق، توجه به لوازم کمال، مضنظير زهد، آخرت
برخي ديگر از نويسندگان نيز در سطح محدودتري از شـعر سـنايي اسـتفاده    . است اجتماعي توجه داشته

بـراي بيـان فنـا،    (و ترمـذي در معـارف   ) براي بيان مقام انسان و فنـا (الحقايق ف کشفاند، مثل مؤلّکرده
  ).ترک نفاق، مذهب عاشقي و اهميت معناي قرآن

هاي سنايي به نوشتارهاي سه چهـرة شـاخص قـرن هفـتم راه يافـت؛ نخسـت،       ها، سرودهعلاوه بر اين
انديشـي،  داري، عاقبـت هايي معنايي انتقاد اجتماعي، قلندريات، ديـن مقالات شمس، که عمدتاً در زمينه

لـدين بلخـي   اصبر، ستايش معشوق، تجريد و عنايت حق به اشعار سنايي استشهاد جسته و ديگري، جلال
تـرک دنيـا، انتقـاد اجتمـاعي، مسـتي عرفـاني،       : اسـت بهره بـرده  هاي متنوعي از اشعار سناييکه در زمينه

، )در مکتوبـات (ستايش معشوق، مقام انسان، تـرک منيـت، شـوخ چشـمي معشـوق و مضـامين قلنـدري        
عي، مضامين توحيدي، قلندري، حال عاشـق، وصـف و سـتايش معشـوق، مناعـت معشـوق، تسـامح شـر        
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گرايي، ترک منيت، سلوک طريق، شريعت، غم عشق، تواضع هاي عشق، انتقاد اجتماعي، آخرتسختي

عاشق، وصف، مقام بلند عرفا، مذهب عاشق، ترک دنيا، فنا، وصال، کشف و شهود، مقام انسان و ترک 
ک ، ترک جسم، خردگرايي، کسب فضيلت، امتحان الهـي، بـاطن ديـن و تـر    )در مجالس سبعه(ها لذت

و سه ديگر، بهاء ولد که در معارف، براي بيان مضاميني نظير فنا، عبـور  ) در فيه ما فيه(مال و منال دنيوي 
  .   استاز ظاهر شريعت، نظام احسن، عشق عرفاني و انتقاد به شعر سنايي روي آورده

الهدايـه  مصباح: نداشان به شعر سنايي روي آوردههاياي ايدهنويسندگان قرن هشتم نيز براي بيان پاره
تـرک هـوا،   (العـارفين  ، مناقـب )تـرک نفـاق  (المحققـين و اورادالاحبـاب   ، مـرآت )توفيق حق و توکـل (

توجهي به ظـاهر و وجـه   بندگي، ايمان به شريعت، مناعت طبع معشوق، تجريد، مذمت غرور عالمانه، بي
مقـام  (، مصنفات سمناني )اخلاقي مضامين(الخلوة لاهل ة، العرو)ترک منيت(الارواح نزهة ،)تربيتي شعر

  ).فنا(الصفاو صفوة) داري عرفانيانسان، فنا، توحيد و دين
اي که در اين سده به از چهار اثر عرفاني. شودهمين وضعيت، کم و بيش، در قرن نهم نيز مشاهده مي

پـاکي روح در   هـايي نظيـر نقـش توفيـق و    االله ولـي بـه زمينـه   اند، رسائل شاه نعمهشعر سنايي توجه کرده
اللمعات به است؛ اشعةاز سوء استفادة از دين نظر داشته معرفت، اهميت تجريد در شناخت قرآن و انتقاد 

ي، تلاش در طريقت، عموميت لطف حق، تفاوت تجلي مضاميني نظير بندگي عشق، ترک صورت، تجلّ
الاسـرار بـراي بيـان    نبـوع است؛ صـاحب ي با حلول، ترک منيت، نظام احسن، فنا و توفيق حق توجه کرده
اسـت و  االله بـه شـعر سـنايي توسـل جسـته     مضاميني نظير ترک منيت، اخلاق فردي و اجتماعي و معرفـت 

هـاي معنـايي توحيـدي، عبـور از ظـاهر شـريعت و انتقـاد        سرانجام نظر مؤلـف جـواهر الاسـرار بـه زمينـه     
  استاجتماعي معطوف بوده

ها از هاي معنايي را که نويسندگان عارف براي بيان آنزمينه. تر برويمتوانيم يک گام پيشاکنون مي
شـطحيات، تسـامح دينـي، حـالات و     : اند، در چند محور اصـلي خلاصـه کنـيم   شعر سنايي استفاده کرده

مقامات عرفاني، عشق عرفـاني، زهـد، مضـامين توحيـدي، مضـامين قلنـدري ـ ملامتـي، اخـلاق و انتقـاد           
سان نيست ها يکدرست است که نسبت استفاده از اين. نظام احسن گرايي، شريعت واجتماعي، آخرت

توان گفت در ذهنيت نويسندگان عارف، هويت معنـايي شـعر سـنايي را همـين محورهـا تشـکيل       اما مي
  :به نمودار زير توجه کنيد. دهد مي
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  1نمودار شمارة 

نيست که بتوان گفت در هـر  ديگر متمايز اين محورها در طول چهار صد و پنجاه سال چندان از يک
بر روي هم، اين قدر معلـوم اسـت   . است قرني محور يا محورهاي خاصي بيشتر مورد توجه عارفان بوده

  . اندکه نويسندگان عارف در مواجهه با شعر سنايي چنين دريافتي از شعر وي داشته
  کتب تاریخی. 2ـ3ـ2

. اسـت هاي سنايي ارجاع داده شدهه سرودهدر بيست و چهار اثر تاريخي، سيصد و هشتاد و شش بار ب
ــاب  ــه کت ــاريخ   از جمل ــندگان ت ــم، نويس ــرن شش ــاريخي ق ــاي ت ــف ه ــدالعلي للموق ــوزرا، عق ــي، ال الاعل

در قـرن هفـتم، تعـداد    . اندالمآثر براي بيان منظور خود دست به دامان شعر سنايي شدهالصدور، تاج راحة
تـاريخ طبرسـتان،   : استد استشهاد چند درصد کاهش يافتههاي تاريخي افزايش يافته اما ابيات مورکتاب

همـين  . المصـدور نفثـة التـواريخ و  التـواريخ، جـامع  زبـدة تاريخ جهانگشا، طبقات ناصري،  تاريخ شاهي، 
طـرز  کنـد؛ يعنـي تعـداد آثـار زيـادتر شـده امـا تعـداد ابيـات بـه          وضعيت در قرن هشتم نيز ادامه پيدا مـي 

نامة العلي، تاريخ بناکتي، المعجم في آثار ملوک العجم، تاريخسمط: استگيري کاهش پيدا کرده چشم
تعـداد  . الانساب، مواهـب الهـي، تـاريخ گزيـده و ظفرنامـه     السلف، مجمعهرات، تاريخ سلاجقه، تجارب

. هاي پيشين کمتر استاند، برابر و از سدههاي سنايي توجه کردهآثاري که در قرن نهم و دهم به سروده
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الصـفا از آثـار   روضـة الجنـات و  التواريخ حافظ ابرو، مطلع سعدين، روضاتةالتواريخ معيني، زبدمنتخب

التـواريخ در  خلاصـة التواريخ و آرا، احسننالسير، تاريخ نگارستان، تاريخ جهاتاريخي قرن نهم و حبيب
  .   اندهاي سنايي را به کار گرفتهقرن دهم، سروده

اند، کم و بـيش  نظر داشته خان در استفاده از شعر سنايي مدمعنايي، که مورهاي عاطفي ـ  برخي زمينه
موضوعات وعظي و تعاليم ديني نيز، نه بـه  . شود؛ مثل زمينة معنايي اخلاقخان ديده ميدر آثار همة مور

ريخ براي مثال در عقـدالعلي، تـا  . استاندازة مورد پيشين، اما توجه بيشتر مورخان را به خود جلب کرده
الصفا از التواريخ حافظ ابرو، روضةالمصدور، المعجم في آثار الملوک العجم، ظفرنامه، زبدةشاهي، نفثة

زهـد و دنيـاگريزي نيـز زمينـة ديگـري اسـت کـه        . اسـت شعر سنايي در اين زمينة معنـايي اسـتفاده شـده   
جقه، ظفرنامه، مطلع سـعدين،  المآثر، تاريخ طبرستان، تاريخ جهانگشا، تاريخ سلاهاي آن را در تاج جلوه

هاي سنايي در زمينـة معنـايي مـدح در    استفاده از سروده. توان پيدا کردالصفا ميروضةالجنات، روضات
تاريخ جهانگشا، طبقات ناصري، تـاريخ  (، قرن هفتم )الصدورراحةالوزرا، تاريخ(آثار تاريخي قرن ششم 

، قـرن نهـم   )نامـة هـرات و ظفرنامـه   مواهب الهي، تاريخالعلي، سمط(، قرن هشتم )التواريخشاهي و جامع
گاهي نيـز  . شودمشاهده مي) تاريخ نگارستان، تاريخ جهان آرا(و قرن دهم ) الصفاروضةمطلع سعدين، (

المصـدور،  نفثـة اند؛ تـاريخ جهانگشـا، تـاريخ شـاهي،     خان از ابيات سنايي براي توصيف بهره گرفتهمور
 هاي معنايي نيز کمتر مـورد توجـه قـرار گرفتـه    برخي زمينه. انداز اين جمله الصفاروضةتاريخ سلاجقه و 

التواريخ و تاريخ گزيده در زمينة غنايي و خلاصةالمآثر براي تفاخر، صاحب ف تاجبراي مثال مؤلّ. است
هاي داستاني، صاحب مواهب الهي در موضوع اعتماد نکـردن  لي، نويسندة تاريخ سلاجقه در روايتتغزّ

هـاي مـذهبي سـنايي بـراي تأييـد ايـدئولوژي       استفاده از سـروده . اندروزگار از شعر سنايي بهره گرفته به
حافظ ابـرو در حـد کمتـري     التواریخزبدةطور خاص و در تاريخ نگارستان و السير بهشيعي نيز در حبيب

ديقـه سـعي   چـون وي در ح . اين مورد اخير، درست در جهت خلاف نظر سنايي است. شودمشاهده مي
کـه  اقل برسـاند، در حـالي  مـذاهب اسـلامي، اختلافـات را بـه حـد     دارد با تأکيد بر نکات مشـترک بـين   

کـه چنـين   ايـن . انـد ها براي تبليغ يک ايدئولوژي خـاص بهـره گرفتـه   نويسندگان مذکور از همان سروده
ن معرفتي و توحيـدي شـعر   نيز مضامي. پذير است، از جهت تاريخ انديشه توجيهاتفاقي در قرن دهم افتاده

  .    خوردالمآثر، تاريخ جهانگشا و ظفرنامه به چشم ميسنايي در آثاري مانند تاج
انـد، نيـز   که در مورد آثار عرفاني ديديم، محورهـاي معنـايي را کـه مورخـان در اشـعار سـنايي ديـده       چنان

اسـت، در واقـع   نگـاران رسـيده  تاريخ جا که به نظراين موارد، تا آن. توان در چند مورد اصلي خلاصه کرد مي



  ۱۱/     شناسي سنايي در آثار منثور قرن ششم تا دهم هجري مخاطب                                                   
  

اخلاق فردي، اخلاق اجتماعي، وعظ ديني، زهد، تغزل، ايـدئولوژي  : دهدآفاق معنايي شعر سنايي را نشان مي
انـد و  نگـاران ابعـادي از شـعر سـنايي را کشـف کـرده      دهد که تاريخاين چند محور نشان مي. شيعي، توصيف

سـويي نـدارد و در   بـا تصـوير ذهنـي نويسـندگان عـارف لزومـاً هـم        تصويري از شعر سنايي در ذهن دارند که
بايد بگوييم هر کدام از دو گروه تأويلي از شعر سنايي در ذهن دارنـد کـه   . اي موارد، کاملاً متفاوت است پاره

هر تصور ذهني، بخشـي از حافظـة تـاريخي مخاطبـان     . ل استبلکه مکم ؛ديگر متناقض يا متضاد نيستبا يک
دسـت پيـدا کـرد کـه      توان به صورتي نهـايي گذاشتن اين قطعات ميدهد و با کنار هميي را نشان ميشعر سنا

  :به نمودار زير توجه کنيد. است شعر سنايي در تاريخ ادبي ايران از خود به جاي گذاشته

  
  2نمودار شمارة 

  اينامهمنابع زندگي. ۳ـ۳ـ۲
نخستين . اندچهل و پنج بيت سنايي را به کار گرفتهشود که مجموعاً اين گروه هشت اثر را شامل مي

و سه بيت از سنايي را بـا تأکيـد بـر دو مضـمون      اين آثار فضايل بلخ است که در سدة هفتم تأليف شده
المرشـديه در مضـمون انتقـاد از    در قـرن هشـتم تنهـا فـردوس    . اسـت نکوهش دنيا و اخلاق به کار گرفته

نويسان قرن نهم به سـنايي اقبـال بيشـتري نشـان     نامهزندگي. است د جستهداران به شعر سنايي استشها دين
الشعرا يـاد کنـيم کـه بيسـت و پـنج بيـت سـنايي را در اثـرش         طور خاص بايد از مؤلف تذکرهبه. اندداده
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داري عرفـاني، مضـامين توحيـدي،    هـاي معنـايي از قبيـل دنيـاگريزي، ديـن     است، آن هم در زمينهآورده

  . هاي داستاني، اخلاق فردي و اجتماعي، انتقاد از شاعران، زهد و مدحام انسان، روايتقلندريات، مق
هـا احـوال و سـخنان خواجـه عبيـداالله      که نخستين آن در همين قرن نهم، دو اثر ديگر هم تأليف شده

سنايي، بودن جامي با ولايتيبا توجه به نزديکي افق فکري و نيز هم. الانساحرار است و ديگري نفحات
داري عرفاني و مضامين توحيدي، دين. تري از شعر او استفاده کندوي در سطح گسترده ،رفتانتظار مي

  . انددو زمينة معنايي است که اين دو نويسنده در استفاده از اشعار سنايي بدان توجه داشته
الافکـار اقبـالي بـه    الاشعار، تـذکرة شـاه طهماسـب و ريـاض    اي قرن دهم، خلاصةنامهاز منابع زندگي

لـي توجـه   هاي معنايي توحيـدي، اخـلاق اجتمـاعي و تغزّ   اولي بيشتر به زمينه. اندهاي سنايي داشتهسروده
  .داشته و دومي به اخلاق اجتماعي و سومي به انتقاد اجتماعي

در عين . تهاي سنايي چندان زياد نيسشود اقبال عمومي اين گروه از نوشتارها به سرودهکه ملاحظه ميچنان
  : هاي معنايي مورد نظر اين گروه نيز در تکميل تصوير تاريخي شعر سنايي جايگاه خاصي داردحال، زمينه

  
  3نمودار شمارة 

هـايي  ع زمينـه گيرنـد، تنـو  به رغم محدود بودن تعداد ارجاعات و آثاري که در ايـن گـروه قـرار مـي    
که برخي مضامين مثل مدح کـه در ذهنيـت   فاً اينمضا. ها مطرح شده، قابل توجه استمعنايي که در آن

انگر بخشي ديگر از هويـت معنـايي   يشود؛ مضموني که بجا ديده ميهاي پيشين جايي نداشت، اينگروه
  . زبانان استشعر سنايي در حافظة تاريخي فارسي
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  آثار تفسيري. ۴ـ۳ـ۲
هشت اثر مـورد بررسـي مـا،    در . است اشعار سنايي به مجموعة نوشتارهاي تفسيري هم راه يافته

صد و بيست الاسرار با سيچهارصد و هجده بار به اشعار سنايي استشهاد شده که از آن ميان، کشف
کتاب ميبـدي، نـه تنهـا از    .ترين مرتبه قرار دارندالحقايق با يک بار در بالاترين و پايينبار و حدائق

ي هم با ديگر آثار اين گـروه قابـل مقايسـه    هاي موضوعع زمينهبلکه از نظر تنو ؛جهت تعداد ابيات
داري عرفـاني، دنيـاگريزي، فنـا، معشـوق عرفـاني، صـبر، انتقـاد از        مضامين توحيـدي، ديـن  . نيست

داران، وصال، عشق عرفاني، اخلاق، عبور از ظـاهر شـريعت، فقـر عرفـاني، قلنـدريات، تـرک        دين
در آثار . هاستروت از جملة اين زمينهظواهر، سلوک عرفاني، قرآن، مقام انسان و نکوهش مال و ث

القلوب هست که براي بيان منظور خود چهارده بار به شعر سـنايي  ق به قرن هشتم، تنها مصابيحمتعلّ
ف از ابيات سنايي مضامين ديني، عرفاني و عشق، سه زمينة اصلي هستند که مؤلّ. استشهاد کرده بود

داد، بيشـترين آثـار ايـن گـروه در قـرن نهـم تـأليف        به حيـث تع ـ . است ها بهره گرفتهبراي بيان آن
 هاي سنايي مضامين توحيدي، عشق عرفاني، قرآن و دين را ديـده التفسير در سرودهجواهر. اند شده

است؛ مواهب عليه نيز مضامين توحيدي، ترک دنيا، ترک گناه، ياد مرگ، عقل، شريعت و اخلاق 
الحقـايق بـر مضـمون انتقـاد از     مؤلـف بيـان  . اسـت اجتماعي را در آيينة آثار سـنايي جسـتجو کـرده   

هـاي معنـايي   الحقايق زمينهداران، اخلاق فردي، ترک منيت و توحيد تأکيد داشته و در لطايف دين
، عبور از ظاهر شريعت، تمنـاي وصـال، فنـا، توحيـد، اخـلاق      انانيتترک : استزير مورد نظر بوده

چهار ارجاع به شعر سنايي، در رديف نويسندگاني قـرار  نويسندة اسئله و اجوبه نيز با سي و . فردي
هاسـت کـه در   اند و مضامين مورد نظر او نيز غالباً همـان گيرد که توجه جدي به شعر وي داشتهمي

محورهاي اصلي که مورد نظـر ايـن گـروه از    ترک دنيا، توحيد، دين، فنا، اخلاق، : اثر قبلي ديديم
  :است نشان داده شده را در نمودار زير نويسندگان بوده
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  4نمودار شمارة 

  
  کتب سياست مدن و اخلاق اجتماعي. ۵ـ۳ـ۲

تـر   اهميتها بسيار کمبه شهادت آثار فارسي، اخلاق اجتماعي در ذهنيت فکري ـ فرهنگي کلاسيک 
هاي کلاسيک اسـت کـه بـه    ترين منظومهاست و در اين ميان، حديقة سنايي از مهماز اخلاق فردي بوده

در دورة مورد بررسي ما، تعداد آثاري که بـا موضـوع اخـلاق اجتمـاعي نوشـته      . موضوع توجه دارداين 
گذرند و با اين همه، شعر سنايي به همين تعـداد انـدک هـم راه    شده باشند، از انگشتان دو دست درنمي

ر هم مطـرح  هاي ديگلاي نوشتارهاي گروهنيز نبايد فراموش کرد که موضوع مذکور در لابه. است يافته
که ديديم، بسياري از نويسندگان براي بيان مضاميني که به حوزة اخـلاق اجتمـاعي مربـوط    و چنان شده
اين بدان معناست که شعر سنايي داراي قابليت اخلاقي ـ اجتماعي  . اندشود، از شعر سنايي بهره گرفتهمي

  . قابل توجهي است
مجموعاً پنجاه و هفـت بـار از شـعر سـنايي اسـتفاده      ديم که ردر اين موضوع، هفت اثر را شناسايي ک

الاشــراف، الملــوک، اخــلاق ناصــري، اخــلاقذخــيرةالملــوک، تحفــة، السياســةاغــراض: کــرده بودنــد
زمينة معنايي اخلاق فردي و اجتمـاعي در همـة آثـار، کـم و     . الشجاعةالحرب و دستورالجمهور و آداب
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، انتقـاد اجتمـاعي   )السياسـة غـراض ا( نظيـر دنيـاگريزي    از اين گذشته، مضاميني. استبيش، مطرح شده
 مـورد نظـر نويسـندگان ايـن گـروه بـوده      ) هالسياساغراض( ، و شکر )الاشرافو اخلاق السياسةاغراض(

مضـامين مـورد   . اسـت دستورالجمهور در اين ميان بيشتر از ديگران به ابيات سنايي استشهاد جسـته . است
 .داري ل، فنـا، ديـن  تماعي، مدح، طريقت عرفاني، توحيد، ترک خود، تغزّاخلاق اج: نظر وي عبارتند از

  :آوردنمودار زير محورهاي اصلي مورد نظر اين گروه از نوشتارها را پيش چشم مي
  

     
  5نمودار شمارة                                                                              

  
  ـ فنيآثار ادبي . ۶ ـ۳ـ۲

هاي فني، ادبـي و زبـاني اشـعار سـنايي توجـه کـرده       کند که به جنبهموضوع آثار اين گروه اقتضا مي
هـاي  هاي قبلي، اين گونه آثـار معطـوف بـه جنبـه    درست به همين علت است که بر خلاف گروه. باشند

سنايي استفاده کـرده  هاي در فاصلة قرن ششم تا دهم، پنج اثر از سروده. شناسانة شعر سنايي استزيبايي
الفـرس در قـرن هشـتم،    الاشـعار در قـرن هفـتم، صـحاح    و معيـار  العجـم المعجم في معـايير اشـعار  : بودند
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هـاي   در همة موارد نيـز توجـه مؤلفـان بـه جنبـه     . الافکار در قرن نهمالحدائق در قرن هشتم و بدايع حقايق
س کـه از منظـر زبـاني بـه شـعر وي      الفـر است، جز در صـحاح شناسيک سخن سنايي معطوف بودهجمال

  .   استتوجه داشته
  منابع روايي ـ داستاني. ۷ـ۳ـ۲

سـاز اسـت و بـر خـلاف عطـار و      ساز باشـد، تمثيـل  که روايتکه ذهن ادبي سنايي، بيشتر از آنبا اين
پردازي چندان موفق نيست، اشعار او در منابع روايتي ـ داستاني حضـور قابـل تـوجهي     مولوي در روايت

کليلـه و دمنـه،   (انـد کـه از آن ميـان چهـار کتـاب      در اين گروه، نُه اثر از شعر سـنايي بهـره گرفتـه   . اردد
در قـرن  ) الحکايـات نامه و جوامعمرزبان(در قرن ششم، دو اثر ) الارواح و سندبادنامهراحةالعقول،   روضة

در قـرن  ) نامة بيغمـي و انـوار سـهيلي   داراب(در قرن هشتم و سرانجام دو اثر ) نامهطوطي(هفتم، يک اثر 
ايـن گـروه،    اگر تعداد آثار و تعداد ارجاعات را مـلاک قـرار دهـيم، در   . اندنهم به رشتة تحرير درآمده

قرن هفـتم و قـرن نهـم بـه     . بيشترين اقبال به شعر سنايي در قرن ششم بوده و کمترين توجه در قرن هشتم
نيز در ميان اين آثار، کليله و دمنه با پنجاه و دو بار ارجاع و . گيرندترتيب در فاصلة اين دو نقطه قرار مي

ترين مرتبه و بقيـة آثـار در ميـان ايـن دو نقطـه قـرار       نالارواح با چهار بار ارجاع، در بالاترين و پاييراحة
  .گيرند مي

مـثلاً اخـلاق فـردي و    . هـاي ديگـر اسـت   هاي معنايي مورد نظر نويسندگان نيز خيلي شبيه گروهزمينه
العقـول، سـندبادنامه،   شـود، يـا مضـامين توحيـدي در روضـة     اجتماعي کم و بيش در همة آثار ديده مـي 

کـه اسـتفاده از شـعر سـنايي در زمينـة معنـايي       اسـت؛ چنـان  غمـي آمـده  نامـة بي بو دارا الحکاياتجوامع
شـود يـا زمينـة    نامة بيغمي مشـاهده مـي  الحکايات و دارابتوصيف، در کليله و دمنه، سندبادنامه، جوامع

ر نظ ـ نامه و انوار سهيلي مـد الحکايات، طوطيالارواح، سندبادنامه، جوامععاطفي ـ معنايي تغزل در راحة 
، نکـوهش تـن و   )نامـه کليلـه و دمنـه و مرزبـان   ( برخي مضـامين عرفـاني مثـل قناعـت     . استمؤلفان بوده

، فنـا  )نامـه سـندبادنامه و طـوطي  (، شکر و عزلت )نامهنامه و طوطيالعقول، مرزبانروضة(منويات نفساني 
و ) نامـه طـوطي (وکـل  ، ت)کليلـه و دمنـه و انـوار سـهيلي    ( گرايـي  ، نکـوهش دنيـا و آخـرت   )نامهمرزبان(

، نکـوهش  )نامـه نامـه و طـوطي  مرزبـان (هاي حکيمانـه  انديشه. است آمده) سندبادنامه(داري عرفاني  دين
و نکـوهش کـاهلي،   ) نامـه مرزبـان (، تلاش و کوشش )کليله و دمنه( وفايي روزگارغفلت و شکوه از بي

  .هاي سنايي مطرح شده استهز سرودبا استفاده ا)  الحکاياتجوامع(انتقاد اجتماعي و مکارم اخلاق 
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  : توان محورهاي اصلي مطرح شده در اين گروه از آثار را در چند مورد خلاصه کردبدين ترتيب مي
  
  

  
  6نمودار شمارة 

  
  هاي ترسلينوشته. ۸ـ ۳ـ۲

تـرين  هاي مربوط به ترسل هستند که البته از جهت تعداد اثر و ارجاع، در پـايين آخرين گروه، کتاب
الترسـل عمـدتاً بـه توصـيف، انتقـاد      از ايـن ميـان، التوسـل الـي    . سه اثر با نُه بـار ارجـاع  : طح قرار دارندس

هـاي وطـواط بـه مفهـوم     و منشـأت ميبـدي و نامـه    اجتماعي، اخلاق اجتماعي و مذمت دنيا توجه داشـته 
  . اندحکمت پرداخته

ا آثـار سـنايي معلـوم شـد، در گـام      گانة در مواجهه ب ـهاي هشتاکنون که وضعيت هر کدام از گروه
ي هـا، بـه تصـوير کلّ ـ   کردن محورهاي معنايي مشترک ميان همه يا اکثر گروهتوانيم با مشخصبعدي مي

ممکن اسـت  . تر شويم، نزديککه شعر سنايي در ذهنيت نويسندگان آثار منثور قرن ششم تا دهم داشته
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ي بعيـد  اما تغيير اساسي در نتايج کلّ ؛اي ما ايجاد شودبا پيدا شدن آثار ديگر، تغييراتي جزئي در نموداره

  :به نمودار زير توجه کنيد. رسدبه نظر مي

  
  7نمودار شمارة                                                             

  
  :رسددر تحليل اين نمودار نکات زير به ذهن مي

. اندمخاطبان سنايي در طول تاريخ از اشعار وي داشته ـ اين نمودار بيانگر دريافت و تفسيري است که
هـاي متنـوع   دهندة وسعت انديشة شعري وي و قابليت برقراري رابطه بـا طيـف  ع اضلاع نمودار، نشانتنو

  . مخاطبان است
ـ اخلاق، عرفان، انتقاد اجتماعي، دين و زهد پنج محوري هسـتند کـه در نظـر اکثـر قريـب بـه اتفـاق        

هـا هـم بـه ايـن     دهند و بـه همـين دليـل آن   بخشي از هويت معنايي شعر وي را شکل مي مخاطبان سنايي
  . اندمحورها بيشتر نظر داشته

هاي مختلف فکري در تفسير و دريافت از اشعار سـنايي متنـاقض نيسـت و مشـترکات     ـ تفاوت گروه
هـاي  خ و در ميـان طيـف  اين بدان معناست که دريافت از و تفسير شعر سنايي در طول تـاري . زيادي دارد
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است و او در ذهنيت مخاطبان خود در طول چهار صـد و   ع خوانندگان آثارش، چندان تغيير نکردهمتنو
  . است پنجاه سال تصويري نسبتاً پايدار داشته

ـ اين محورها، در عين حال که نـاظر اسـت بـر تفسـير تـاريخي خواننـدگان از اشـعار سـنايي، وجـوه          
توانيم از طريق دريافت تـاريخي خواننـدگان،   يعني ما مي. دهدرا نيز نشان مي مختلف انديشة شعري وي

شـريعت، طريقـت، تغـزل، توصـيف، مـدح و انتقـاد شـش        . ابعاد انديشة شعري وي را نيز مشخص کنـيم 
  .سازندمفهومي هستند که در کنار يکديگر هويت معنايي شعر وي را مي

منتشـر اسـت و ايـن بـدان معناسـت کـه همـه يـا اکثـر          ـ محورهاي معنايي فوق در همـة آثـار سـنايي    
  .  استهاي او مخاطب داشته انديشه

  رويکرد آماري . ۴ـ۲
جدول زيـر فراوانـي آثـار منثـوري را     . پردازيمها ميدر اين بخش، با رويکردي آماري به تحليل داده

 :  دهداند، نشان ميکه از شعر سنايي بهره گرفته
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قرن   ۱
  ۲۲  ۲  ___  ۱  ۴  ۱  ____  ۱۰  ۴  ششم

قرن   ۲
  ۲۷  ــــــ  ۲  ۳  ۲  ۳  ۱  ۱۰  ۶  هفتم

قرن   ۳
  ۲۶  ـــــــ  ۲  ۱  ۱  ۳  ۱  ۸  ۱۰  هشتم

  ۱۸  ــــــ  ۱  ۳  ۲  ــــــ  ۳  ۴  ۵  قرن نهم  ۴
قرن   ۵

  دهم
  ۹  ۱  ــــــ  ــــــ  ـــــ  ــــــ  ۳  ــــــ  ۵

جمع   ۶
  ۱۰۲  ۳  ۵  ۸  ۹  ۷  ۸  ۳۲  ۳۰  آثار

  1جدول شمارة 
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  :شودهاي اين جدول نکات زير به ذهن متبادر ميدر تحليل داده

 صـد و دو اثـر منثـور راه يافتـه    زماني حدود چهار صد و پنجاه سال، شعر سنايي به يک محدودةـ در 
هرگاه مجموعة آثار شعري اين دوره نيز بررسي شوند، . طور متوسط در هر قرن، بيست و دو اثربه: است

اين آمار، دلايـل کـافي را  بـراي اثبـات حضـور سـنايي در       . آمار فوق افزايش چشمگيري خواهد يافت
ق در خصــوص کــه بــدانيم آثــار فــودهــد؛ بزبانــان در اختيــار محقــق قــرار مــيحافظــة تــاريخي فارســي

  .  اندهاي متفاوتي نوشته شده موضوع
امـا در دو قـرن نـه و ده     ؛ـ حضور شعر سنايي در آثار منثـور از قـرن ششـم تـا هشـتم گسـترده اسـت       

هاي درخشاني مثل عطار، مولانا، حافظ، سعدي و سـاير  علت اين امر، ظهور چهره. است فروکش کرده
  .دشان نقطة عطف هستندهاي شاخصي است که هر کدام در حوزة کاري خوچهره
  

  
  ۸نمودار شمارة 

اقبال عرفا به آثـار سـنايي   . استـ بيشترين توجه به آثار سنايي در گروه نوشتارهاي تاريخي و عرفاني 
انـد، بـراي   هاي وي استناد جسـته خان در اين سطح به سرودهکه چرا موراما دليل اين ؛توجيه منطقي دارد
ناگفتـه نمانـد نهضـت    . گيرنـد ن دهم مورخان بر عارفان پيشـي مـي  خصوص که در قرما روشن نيست؛ ب

. اسـت  استنساخ در قرن دهم آثار سنايي را در بين گروه ديگري از مخاطبان تاريخي وي برجسته کـرده 
  .   هاي خطي آثار سنايي در قرن دهم با پيش از آن قابل مقايسه نيستتعداد نسخه
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ت ايـن امـر   علّ ـ. شـود هاي سنايي در سـدة نهـم بيشـتر مـي    هـ توجه نويسندگان متون تفسيري به سرود
  است؟ تر بودهران قرن نهم به نظام فکري سنايي نزديکآيا ايدئولوژي مفس. درستي بر ما معلوم نيستب

اگر تعداد ارجاعات بـه شـعر سـنايي را اسـاس     . هاي ديگري هم ارائه دادتوان تحليلبا تغيير مبنا، مي 
  کنيدچيزي است که در جدول زير مشاهده مي قرار دهيم، حاصل کار

ــدگي  عرفاني   تاريخي   موضوع  رديف زن
  اينامه

ــت  سياس
مــــدن و 
اخـــلاق  
  اجتماعي

فنون   تفسيري  روايتي
ادبـي  

و 
  لغت

  تعداد  ترسلي
  ارجاع

  داستاني  زمان

قرن   ۱
  شش

___  ۳۲۰  ۹۹  ۲۰  ــــــ  ۱۰۲  ۱۱۷
_  

۸  ۶۶۶  

قرن   ۲
  هفت

  ۴۷۷  ـــــ  ۳۶  ۶۵  ۴۳  ۲  ۳  ۲۲۲  ۱۰۶

قرن   ۳
  هشت

  ۱۸۴  ــــــ  ۱۵  ۱۴  ۱۸  ۶  ۳  ۴۱  ۸۷

  ۲۱۱  ـــــ  ۳  ۸۰  ۳۲  ۲  ۳۱  ۲۴  ۳۹  قرن نه  ۴
  ۷۲  ۱  ــــ  ــــ  ـــــــ  ــــــــــ  ۸  ـــــــ  ۶۳  قرن ده  ۵
  ۱۶۱۰  ۹  ۵۴  ۴۷۹  ۱۹۲  ۳۰  ۴۵  ۳۸۹  ۴۱۲  جمع  ۶

  ۲جدول شماره                                                                         
  :رسددر تحليل اين جدول نکات زير به ذهن مي

انـد، بسـيار کمتـر از    ـ در جدول پيشين ديديم که تعداد آثار تفسيري که از شعر سنايي استفاده کـرده 
اما مطابق با جدول اخير، بالاترين تعداد ارجاعات به شـعر سـنايي متعلـق بـه همـين       ؛ها استديگر گروه
صـد و بيسـت ارجـاع    بايد در نظر داشت که از اين چهارصد و هفتاد و دو مـورد، سـي   منتها. گروه است

کنندة تفـاوت درصـد   اين ميزان ارجاع در يک اثر، توجيه. است) الاسرارکشف(فقط مربوط به يک اثر 
  . دو جدول فوق است

تـاريخي   عجيب است کـه تعـداد ارجـاع در آثـار    . رسدـ پس از آن، نوبت به نوشتارهاي تاريخي مي
ايـن  . در جدول پيشين ديديم که اين گروه در رديف دوم قرار دارد. حتي از آثار عرفاني هم بيشتر است
اندخان بيشترين توجه را به شعر سنايي داشتهبدان معناست که در مجموع، مور   .  

جاعات ايـن  تفاوت ميزان ار. ق است به گروه آثار عرفانيـ مرتبة سوم از جهت تعداد ارجاعات، متعلّ
اي بـاز کنـيم و   ها حساب جداگانـه قدر زياد هست که براي آنها آنسه گروه از نوشتارها با ديگر گروه
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  . اندبگوييم نويسندگان اين سه گروه رابطة بيشتري با شعر سنايي برقرار کرده

ر ايـن  د: هـا پاسـخ روشـني ارائـه داد    توان براي آنهاي ديگري هم هست که به زبان آمار ميپرسش
توان ميان هر يک از آثار سـنايي  است؟ و آيا ميچهار قرن و نيم، کدام اثر سنايي بيشتر مورد توجه بوده

  :دهدبا گروه خاصي از نويسندگان نسبتي معنادار يافت؟ نمودار زير به پرسش نخستين پاسخ مي
  

  
  ۹نمودار شماره                                                                            

اسـت تـا مثنـوي    کنيد که در مجموع، ديوان سنايي بيشـتر مـورد توجـه خواننـدگان بـوده     ملاحظه مي
ت اين امر را بايد در خشک و خشـن بـودن زبـان حديقـه و نيـز غلبـة صـبغة کلامـي و کمتـر          علّ. حديقه

روشن و فرهيختگان هستند که بـا   مخاطبان حديقه در درجة اول، طبقة. قدر دانستعرفاني اين اثر گران
هـايي کـه مخاطـب    کننـد و بعـد، تـوده   گفتارهاي توحيدي و ديگر تعاليم عقيدتي وي ارتباط برقرار مـي 

اسـت و  شـده بخش اخير اشـعار حديقـه بيشـتر بـر منـابر خوانـده مـي       . وي هستند» گرايعمل«هاي گزاره
اي و اطلاعات يزان نفوذ سنايي در آن، سنجهبنابراين، جزء سنت شفاهي است؛ سنتي که براي ارزيابي م

: توانسته بيشتر مورد توجه مخاطبـان سـنايي قـرار گيـرد    ديوان، از چند جهت مي. دقيقي در اختيار نداريم
ع موضـوعي ديـوان کــه از   ر و ديگـر، تنـو  نخسـت زبـان نـرم و آهنگـين، همـراه بـا تصـاوير بکـر و مـؤثّ         

ل، عرفـان عاشـقانه و   شـود و بـه مـدح، انتقـاد، تغـزّ     ز مـي موضوعات عرفاني و معرفتـي و توحيـدي آغـا   
هاي ادبـي موجـود در ديـوان را نيـز نبايـد از يـاد بـرد؛        با اين همه، تنوع قالب. رسدموضوعات ديگر مي
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هـاي متفـاوت پيـدا کنـد؛     هـاي مختلـف و ذوق  تواند مخاطبان خـود را در ميـان طيـف   هايي که ميقالب
  .    يستامکاناتي که در حديقه فراهم ن

  : دهدنمودار زير پاسخ ديداري را به ما مي. توانيم به پرسش دوم بپردازيماکنون مي

  
   ۱۰نمودار شمارة                                                                                   

  : رسددر تحليل اين نمودار نکات زير به ذهن مي
در . بـا ديـوان اسـت، غيـر از گـروه نوشـتارهاي تـاريخي و سياسـي ـ اخلاقـي          ها غلبه ـ در همة گروه

هاي پيشين هم ديديم که منابع تاريخي از جمله سه گروهي هستند که بيشترين ارتباط را بـا آثـار   بررسي
 بـه نظـر  . اسـت  شود که اين ارتباط گسترده با حديقه خيلي بيشـتر بـوده  اکنون معلوم مي. اندسنايي برقرار کرده

رسد زبان خشک، تعليمي و صريح حديقه با منطـق خبـري و خشـک متـون تـاريخي و اخلاقـي ـ سياسـي         مي
  . است است و به اين جهت حديقه بيشتر مورد توجه اين گروه از آثار قرار گرفته تناسب بيشتري داشته

در . ديـک اسـت  اي و روايي ـ داستاني خيلي نز نامهـ رقابت ديوان و حديقه در دو گروه منابع زندگي
اند، طبيعتاً بايد ارجـاع بـه   هاي حديقه استفاده کردهچون از حکايت ،توانيم بگوييممورد منابع روايي مي

اما جاذبة ديوان چندان بـوده کـه حتـي در همـين گـروه از نوشـتارها هـم         ؛بوداين اثر بيشتر از ديوان مي
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سطح بودن نسبي ميزان هم. استهم گرفته است که بماند، حتي بر آن پيشي چيزي از حديقه کم نياورده

ها نه فقـط بـه   دهد که سنايي در دل تذکرهاي، نشان مينامهارجاعات به حديقه و ديوان در منابع زندگي
  .  استشدهها شناخته ميبلکه با هر دوي اين ؛حديقه يا ديوان

با اين . رسدرين سطح خود ميـ تفاوت ارجاع به حديقه و ديوان در گروه نوشتارهاي تفسيري به بالات
در ميـان  . الاسرار يک اثر برهم زنندة تعـادل اسـت  حال، نبايد از نظر دور داشت که در اين مورد کشف

صد و بيست بار به آثار سنايي استشهاد کرده و از آن ميـان،  تنهايي سينوشتارهاي اين گروه، اين تفسير ب
ناست که يک تفسير و ذهنيت يک نويسنده، تعادل آمار را اين بدان مع. تنها دو مورد به غير ديوان است

بنابراين در مـورد ايـن   . توان آن را به همة مخاطبان تاريخي شعر سنايي تعميم داداست و نمي بر هم زده
پـذيريم امـا نـه بـا ايـن اخـتلاف زيـادي کـه در         گروه از آثار بالاتر بودن ميزان ارجاعات به ديوان را مي

  .   شودنمودار مشاهده مي
  
   نتيجه

سنايي غزنوي به عنوان نخستين شاعر عارفي که مضامين عرفاني را به شکل گسـترده وارد شـعر فارسـي    
اي از خوانندگان پيدا کنـد ع و گستردهکرد، در طول تاريخ توانسته مخاطبان خود را در ميان طيف متنو .

شـامل فـلات ايـران،     ،اي اسـت سـترده دهد قلمرو معنوي او حـوزة جغرافيـايي گ  هاي ما نشان ميبررسي
از نظر تاريخي نيز، آثار وي از همان زمان حياتش تـا چهـار   . هايي از شبه قاره هند و آسياي صغيربخش

خـان و  و طيف متنوعي از خواننـدگان، از عارفـان گرفتـه تـا مور     صد سال بعد خوانندگان خود را داشته
اخلاقي تا مفسران قرآن و اصحاب ترسل و نويسندگان فنـي  مندان به مباحث نامه نويسان و علاقهزندگي

امـا نـام    اي نامه بر جـاي مانـده  هر چند از سنايي چند مثنوي و مجموعه. اندـ ادبي با آثار او ارتباط برقرار کرده
مقبوليـت ايـن دو اثـر در ميـان     . اسـت  اش يعني حديقه و ديوان گره خوردهوي در دل تاريخ با دو اثر برجسته

اما تفاوت ميـزان ارجـاع هـم چنـدان نيسـت کـه بتـوان يکـي را بـر           ؛ف وسيع خوانندگان کاملاً برابر نيستطي
اين قدر هست که در مجموع، مخاطبان آثار وي بيشتر با ديوان ارتباط برقـرار  . طور مطلق برتري دادديگري به

هـاي مـورد اسـتفاده و نيـز     و تکنيـک  هـا با توجه به تنوع موضوعي ديوان و نيز تنـوع قالـب  . اند تا حديقهکرده
اين موضـوع، در عـين حـال، قـدرت حديقـه را      . رسدقدرت بالاي سنايي در قصيده، اين امر طبيعي به نظر مي

بودن قـدرت مـانور   دهد که با وجود زبان و موضوع خشک و وزن سنگيني که دارد و با وجود پاييننشان مي
  . رگ او توانسته با اثري چون ديوان رقابت کندسنايي در حديقه نسبت به ديوان، مثنوي ست
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 .چاپ اول .علم: تهران. و سيروس شميسا و مدرس رضوي

بـه کوشـش محمـد    . مصـابيح القلـوب  ). ۱۳۷۵.(ـ شيعي سبزواري، ابوسعيد حسن بـن حسـين  ۵۰
 .چاپ اول .بنيان: تهران. سپهري

تصـحيح  . هماسـب صـفوي  تـذکرة شـاه ط  ). ۱۳۵۰.(صفوي، طهماسـب بـن شـاه اسـماعيل    ـ ۵۱
 .بنياد فرهنگ ايران: تهران. عبدالحسين نوايي
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 .نشر ناهيد. تصحيح جليل تجليل. معيار الاشعار. )۱۳۶۹(. ------------- -۵۲

تصـحيح  . اغراض السياسه فـي اعـراض الرياسـه   . )۱۳۴۹(.بن علي ظهيري سمرقندي، محمدـ ۵۳
 .دانشگاه تهران: تهران. جعفر شعار

ميـراث  : تهران. محمد باقر کمال الدينيتصحيح .سندبادنامه. )۱۳۸۱(.----------------- -۵۴
 .مکتوب

  .نشر اساطير. اصغر حلبيبه کوشش علي . اخلاق الاشراف). ۱۳۷۴. (ـ عبيد زاکاني، عبيداالله۵۵
بررسي و تحليل کاربرد اشعار سنايي در متون نثر تا «، )۱۳۸۹(آبادي، محبوبه، حوري فيضـ علي۵۶

نامة کارشناسي ارشد، به راهنمايي دکتر محمد جعفر ياحقي، دانشکده ادبيات ، پايان»ايان قرن دهمپ
 و علوم انساني دکتر علي شريعتي، دانشگاه فردوسي مشهد

. مصـفّا  مظاهرتصحيح . جوامع الحکايات و لوامع الروايات. )۱۳۵۹(. محمد محمد بنعوفي، ـ ۵۷
  .انتشارات بنياد فرهنگ ايران

تصحيح محمـد  . جوامع الحکايات و لوامع الروايات). ۱۳۷۱(. -------------------- -۵۸
 .دانشگاه تهران: تهران. معين

. تصـحيح عفيـف عسـيران    .تمهيدات. )۱۳۷۷(.، عبداالله بن محمد بن علـي همداني عين القضاهـ ۵۹
 .منوچهري: تهران

ــ. )۱۳۳۷(. -------------------------------- -۶۰ ــوايحرس ــيم   .الة ل ــحيح رح تص
 .فرمنش

بـه  . القضات همـداني  هاي عين نامه. )۱۳۶۲(.-------------------------------- -۶۱
 .بنياد فرهنگ ايران: تهران. ج۲. اهتمام علينقي منزوي و عفيف عسيران

ــ ۶۲ ــد ـ ــي، احم ــد  غزال ــن محم ــي  ). ۱۳۵۸.(ب ــد غزال ــي احم ــار فارس ــه آث ــد . مجموع احم
 .نشر دانشگاه تهران). گردآورنده(جاهدم

نشر بنيـاد  . تصحيح هلموت ريتر و نصراالله پورجوادي .سوانح. )۱۳۵۹(. -------------- -۶۳
 .فرهنگ ايران

. حشـمت االله مؤيـد سـنندجي    تصـحيح . مقامات ژنده پيل. )۱۳۴۵(. بن موسي غزنوي، محمدـ ۶۴
 .نشر بنگاه ترجمه و نشر کتاب
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 . نشر کتابفروشي حافظ. تاريخ جهان آرا). ۱۳۴۳. (ـ غفاري قزويني، احمد بن محمد۶۵

. تصحيح مرتضي مـدرس گيلانـي  . تاريخ نگارستان). ۱۳۶۲.( --------------------- -۶۶
 .چاپ اول .حافظ: تهران

بـه تصـحيح احمـد سـهيلي     . آداب الحـرب و الشّـجاعه   .)۱۳۴۶(.ـ فخر مدبر، محمدبن منصور۶۷
 .نشر اقبال. خوانساري

: تهـران . تصحيح جعفـر سـجادي  . تفسير حدائق الحقائق). ۱۳۴۶. (روي، معين الدينـ  فراهي ه۶۸
 .دانشگاه تهران

نشـر  . به کوشش محمد تقـي دانـش پـژوه    .تاريخ الوزراء. )۱۳۶۳(. قمي، نجم الدين ابوالرجاءـ ۶۹
 .مؤسسة مطالعات و تحقيقات فرهنگي

تصحيح عباس اقبال . تاريخ طبرستان. )۱۳۲۶(. کاتب، بهاء الدين محمد بن حسن بن اسفنديارـ ۷۰
 .خاور: تهران. و محمد رمضاني آشتياني

تصـحيح  . زبـده التّـواريخ  ). ۱۳۶۶. (ـ کاشاني، جمال الدين ابوالقاسم عبداالله بن علي بن محمد۷۱
 .چاپ دوم .مؤسسة مطالعات و تحقيقات فرهنگي: تهران. محمد تقي دانش پژوه

تصحيح عفّـت کرباسـي و   . مصباح الهدايه و مفتاح الکفايه). ۱۳۸۵.(ن محمودـ کاشاني، عزّالدي۷۲
 .چاپ دوم .زوار: تهران. محمد رضا برزگر خالقي

به کوشـش عبـدالعلي اديـب    . الاشعار و زبده الافکار ةخلاص). ۱۳۸۴. (ـ کاشاني، ميرتقي الدين۷۳
 .ميراث مکتوب: تهران. ۶ج. برومند و محمد حسين نصيري کهنمويي

تصحيح محمـد رضـا جلالـي    . مواهب علّيه يا تفسير حسيني). ۱۳۲۹.(ـ کاشفي، حسين بن علي۷۴
 .اقبال: تهران. ج۴. نائيني

: تهـران . تصـحيح محمـد روشـن   . انوار سـهيلي ). ۱۳۶۲.(ـ کاشفي، کمال الدين حسين بن علي۷۵
  .اميرکبير

 تصحيح .الاعلي عقد العلي للموقف. )۱۳۵۶(.حامدافضل  الدين  ابوحامد  احمد بن کرماني، ـ ۷۶
 .نشر روزبهان. مقدمة باستاني پاريزي. علي محمد عامري نائيني

به کوشـش غلامرضـا طباطبـايي     .مجالس العشّاق). ۱۳۷۵. (ـ گازرگاهي، اميرکمال الدين حسين۷۷
 .چاپ اول .انتشارات زرين. مجد
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انجمـن  : تهـران . جلـد ۲. عراي فارسي زبـان اشعار پراکنده قديميترين ش). ۱۳۶۱.(ـ لازار، ژيلبر۷۸
 .ايرانشناسي فرانسه

مرکز نشـر  :تهران. به تصحيح بديع الزّمان فروزانفر. معارف). ۱۳۷۷.(ـ محقّق ترمذي،برهان الدين۷۹
 .چاپ دوم .دانشگاهي

نشـر  . تصحيح ايرج افشـار . فردوس المرشديه في اسرار الصّمديه). ۱۳۵۸. (ـ محمود بن عثمان۸۰
 .ثار ملّيانجمن آ

به کوشش عبدالحسـين   .تاريخ گزيده). ۱۳۳۹.(ـ مستوفي،حمداالله بن ابي بکر بن احمد بن نصر۸۱
 .اميرکبير :تهران. نوايي

. تصحيح سعيد نفيسـي . مواهب الهي). ۱۳۲۶. (ـ معلّم يزدي، معين الدين بن جلال الدين محمد۸۲
  .اقبال: تهران. ج۲

محمد روشـن و ابوالقاسـم جليـل    تصحيح  .روضه العقول. )۱۳۸۳(. بن غازي ملطيوي، محمدـ ۸۳
 .نشر فرهنگستان زبان و ادب فارسي. پور

. چـاپ بيسـت و دوم  . تصحيح مجتبي مينوي .کليله و دمنه). ۱۳۸۱. (ـ منشي، ابوالمعالي نصراالله۸۴
 .اميرکبير: تهران

ز قـرن هشـتم   فرهنـگ لغـات فارسـي ا   ( صـحاح الفـرس  ). ۱۳۴۱.(ـ منشي، محمد بن هندوشاه۸۵
 .بنگاه ترجمه و نشر کتاب: تهران. تصحيح عبدالعلي طاعتي). هجري

نشـر دانشـگاه   . تصحيح احسان اشراقي. خلاصه التّواريخ). ۱۳۶۳. (ـ منشي قمي،احمدبن حسين۸۶
 .تهران

. تصحيح عباس اقبـال آشـتياني  . سمط العلي للحضره العليا). ۱۳۶۲.(ـ منشي کرماني، ناصرالدين۸۷
 .چاپ دوم .اساطير: نتهرا

. بـه اهتمـام فريـدون نافـذ     .مجـالس سـبعة مولانـا   . )۱۳۷۵(.محمدبن محمـد  ، جلال الدينـ مولوي۸۸
 .انتشارات جامي

به کوشش يوسف جمشـيدي پـور،   . مکتوبات). ۱۳۳۵(. ------------------------- -۸۹
 .بنگاه مطبوعاتي پاينده: تهران. غلامحسين امين
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بـه  . تصحيح بديع الزّمان فروزانفـر  .فيه ما فيه ).۱۳۷۸(. ------------------------- -۹۰

 .نشر فردوس. کوشش زينب يزداني

بـه اهتمـام علـي اصـغر     . کشف الاسرار و عده الابرار). ۱۳۶۱. (ابوالفضل رشيد الدين ـ ميبدي،۹۱
 .چاپ چهارم .اميرکبير: تهران. حکمت

: تهـران . تصـحيح نصـرت االله فروهـر   . منشآت ميبدي. )۱۳۷۶. (ـ ميبدي، حسين بن معين الدين۹۲
 .چاپ اول .ميراث مکتوب

: تهـران . به تصحيح نجيب مايل هـروي  .الارواح ةنزه. ميرحسين بن عالم ـ ميرحسيني غوري هروي،۹۳
 .زوار

الصّفا في سيره الانبيـاء و الملـوک و    ةروضتاريخ ). ۱۳۸۰.(ـ مير خواند، محمد بن خاوند شاه۹۴
 .چاپ اول .اساطير: تهران. ج۱۰. تصحيح جمشيد کيان فر. الخلفا

اسـرارالتّوحيد فـي   . )۱۳۶۷(. ميهني، محمدبن منور بن ابي سعدبن ابـي طـاهربن ابـي سـعيد    ـ ۹۵
  .نشر آگاه. ج۲.تصحيح و مقدمة محمدرضا شفيعي کدکني .مقامات شيخ ابي سعيد

نشـر شـرکت   . ه اهتمـام محمـد امـين ريـاحي    ب. الي المعاد مرصاد العباد. )۱۳۸۶(.ـ نجم رازي ۹۶
 .انتشارات علمي و فرهنگي

تجارب السلف در تـواريخ خلفـا و وزراي   ). ۱۳۱۳.(ـ نخجواني،هندوشاه بن سنجر بن عبداالله۹۷
 .طهوري: تهران. تصحيح عباس اقبال آشتياني. ايشان

نشـر  . وي دامغـاني احمـد مهـد   تصحيح. کشف الحقايق. )۱۳۴۴(. نسفي، عبدالعزيز بن محمدـ ۹۸
 .بنگاه ترجمه و نشر کتاب

: تهـران . تصـحيح اميرحسـن يزدگـردي   . نفثه المصـدور . )۱۳۸۱(.محمـد شهاب الدين نسوي، ـ ۹۹
  .چاپ اول .توس
 .نشر خوارزمي. اخلاق ناصري). ۱۳۶۲.( نصيرالدين طوسيـ ۱۰۰

: تهـران . پـروين اسـتخري   بـه اهتمـام  . منتخب التّواريخ معيني). ۱۳۸۳. (ـ نطنزي، معين الدين۱۰۱
 .اساطير

نسـخه خطّـي   . [۴۱۷۶شمارة . کتابخانة آستان قدس رضوي: مشهد. تاج المآثر. ـ نظامي، حسن۱۰۲
 .ق۱۰۱۹تاريخ کتابت . ق۶۰۲تأليف]. 



  ۳۳/     شناسي سنايي در آثار منثور قرن ششم تا دهم هجري مخاطب                                                   
  

به ترجمة فارسي . فضائل بلخ). ۱۳۵۰. (ـ واعظ بلخي،ابوبکر عبداالله بن عمر بن محمد بن داود۱۰۳
د بن محمانتشـارات بنيـاد   . بـه تصـحيح عبـدالحي حبيبـي    . د بن حسين حسيني بلخيعبداالله محم

 .فرهنگ ايران

. بدايع الافکـار فـي صـنايع الاشـعار    ). ۱۳۶۹.(ـ واعظ کاشفي سبزواري، کمال الدين حسـين ۱۰۴
 .چاپ اول .نشر مرکز: تهران. تصحيح ميرجلال الدين کزّازي

. تصـحيح جـواد عباسـي   . هر التّفسـير جوا). ۱۳۷۹.(--------------------------- -۱۰۵
 .مرکز نشر ميراث مکتوب: تهران

 .نشر نو. تصحيح محمد روشن. مرزبان نامه. )۱۳۶۷(.وراويني، سعدالدينـ ۱۰۶

تصحيح قاسـم  . هاي رشيد الدين وطواط نامه. )۱۳۳۸(. وطواط، رشيد الدين محمد بن محمدـ ۱۰۷
 .دانشگاه تهران: تهران. ج۴. تويسرکاني

رسائل حضرت سيد نور الـدين شـاه نعمـت االله ولـي     ). ۱۳۵۷.(ـ ولي، نعمت االله بن عبداالله۱۰۸
 .دانشگاه تهران: تهران. به کوشش جواد نوربخش. کرماني

انتشـارات کتـاب   . به کوشش مهرعلي گرکاني .تذکرة رياض العارفين. ـ هدايت، رضاقلي خان۱۰۹
 .فروشي محمودي

. ۱ج. چاپ دوم.. به کوشش مظاهر مصفّا .مجمع الفصحاء). ۱۳۸۲( .---------------- -۱۱۰
 .امير کبير: تهران

تصحيح غلامرضـا طباطبـايي   . تاريخ نامة هرات). ۱۳۸۵.(ـ هروي، سيف بن محمد بن يعقوب۱۱۱
 .چاپ دوم .اساطير: تهران. مجد

. جلـد ۲. ربه کوشـش غلامرضـا طـاه   . لطايف الحقايق). ۱۳۵۷.(ـ همداني،رشيدالدين فضل االله۱۱۲
 .کتابخانه مرکزي و مرکز اسناد:ناشر

 .دنيـاي کتـاب  :تهـران  .اهتمام احمدآتش. جامع التّواريخ).۱۳۶۲.(------------------ -۱۱۳
 .چاپ اول

جلـد  .به کوشش رضا شعباني .اسئله و اجوبه رشيدي). ۱۳۷۱. (------------------- -۱۱۴
 .مرکز تحقيقات فارسي ايران و پاکستان:ناشر. ۲
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ميـراث  :تهران. تصحيح هاشم رجب زاده.  بيان الحقايق). ۱۳۸۶.(------------------ -۱۱۵

 .مکتوب

تصـحيح سـيد محمـود انـواري     . الملـوک  ةذخيـر ). ۱۳۵۸. (ـ همداني، علي بن شهاب الـدين ۱۱۶
 .دانشگاه تبريز: تبريز. همداني



  
  
  
  

  هاي پنهان ضمير حافظ لايه
  )تحليلي تازه از شعر حافظ بر اساس صور ازلي ضمير ناخودآگاه جمعي(

  
ده مريم روضاتيانسي - افسانه غفوري  

  
  چكيده

علـت ايـن   . اند؛ شايد بسي بيش از ديگر سخنوران زبان فارسـي دربارة حافظ و غزل او سخن بسيار گفته
از ايـن رو، يکـي حـافظ را    . پهلو و سرشار از ابهام و رمز و راز او بازجستتوان در اشعار چند امر را مي

پنـدارد کـه    نامد که تمامي اشاراتش تأويـل عارفانـه دارد و ديگـري، او را انسـاني مـي     عارفي وارسته مي
انـد کـه   برخي نيز او را شاعري هنرمند و زيـرک دانسـته  . کندهرلحظه در حال و هوايي متفاوت سير مي

بـه همـين   . آن که باورهـاي خـود را در آن دخيـل کـرده باشـد     ه خلق اثري ادبي پرداخته است؛ بيتنها ب
ه شـده  ئ ـچندين تفسير و تأويل متناقض و حتي مغاير با يکديگر ارا ،سبب، براي بيشتر ابيات ديوان حافظ

حـافظ، وجـود   کي از دلايل تأويل پـذيري شـعر   ي. و هنوز راه براي تحليل يا تأويلي ديگر بازمانده است
در ديـوان اوسـت کـه    ... هاي متعددي همچون رند، پيرمغان، ساقي، شيخ، صـوفي، محتسـب و  شخصيت

هـاي تـاريخي نيـز معرفـي شـده و بعضـي پژوهشـگران        اي از آثـار، معـادل   بـراي برخـي از آنهـا در پـاره    
د حقيقـي و  ها در عصر حافظ  يـا پـيش از او، وجـو   اند، اثبات کنند که هريک از اين شخصيت کوشيده

تـوان  آورد کـه آيـا مـي   غور در حال و هواي شعر حافظ، اين پرسش را بـه ذهـن مـي   . اندخارجي داشته
هاي پنهان ضمير حافظ دانست که من خودآگاه او بر آن اسـت، تـا بـا    ها را لايههريک از اين شخصيت

                                                
 نويسنده مسئول( دانشيار زبان و ادبيات فارسي دانشگاه اصفهان ( sm.rozatian@ltr.ui.ac.ir 

 كارشناس ارشد زبان و ادبيات فارسي دانشگاه اصفهان  
 

 ۳/۱۱/۹۱ تاريخ پذيرش                                                                                                   ۲۷/۱/۹۱تاريخ وصول 

  پژوهشي _ نشرية علمي 
  )گوهر گويا( هاي ادب عرفاني پژوهش
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بـه خودشناسـي و کمـال    هاي پنهان ناخودآگاه و ايجاد تعادل و سـازگاري ميـان آنهـا،    شناخت اين لايه

گيري از ديدگاهي که در روانشناسي تحليلي درباره صور ازلي ضمير دست يابد؟ در اين پژوهش با بهره
ايم، تا بـه افقـي نـو در    ناخودآگاه جمعي مطرح شده است، درصدد يافتن پاسخي براي اين پرسش بوده

  .تحليل اشعار حافظ دست يابيم
  

  هاي كليدي واژه
   ي، صور ازلير ناخودآگاه جمعي، ضميشناختحافظ، نقد روان

  
  مقدمه

هاي معتبر دربارة بسياري از شاعران و نويسندگان زبـان فارسـي، سـبب شـده تـا      ت شرح حالفقدان يا قلّ
شود، حول محور ناخودآگـاه فـردي شـاعر و نويسـنده     غالب شروح و تفاسيري که از آثار آنان ارائه مي

ز خلال آثار، به اسرار زنـدگي شخصـي شـاعر و نويسـندة مـورد نظـر       ا ،کوشدر و شارح ميباشد و مفس
الغيب شعر فارسي نيز، از اين امر مستثنا نبوده و در آثـار مختلـف، دربـارة او و زنـدگي     لسان. دست يابد

برابــر هريــک از  انــد، در هــايش نيــز کوشــيدههــا شــده اســت و شــارحان غــزل شخصــيش افســانه بــافي
ي بيروني و شخصيتي حقيقي بيابند؛ مثلاً محتسب را برابـر اميـر مبارزالـدين    هاي ديوان او معادل شخصيت

: ۱۳۶۸، يخرمشـاه (، يا شيخ جام را به شيخ احمد جام ژنـده پيـل نسـبت داده    )۱۷۲: ۱۳۶۹، يغن(دانسته 
هـايي  و حتي شخصيت) ۳۸۴: ۱۳۶۶براون، ( و شاخ نبات را نام همسر يا معشوق حافظ ذکر کرده ) ۱۴۷

: ۱۳۶۷، ين ـيقزو يفخرالزمـان (دانسـته انـد   ) ع(اي از ارادت حافظ به امير مومنان مغان را جلوههمچون پير
هاي ديوان حافظ، تا حدي قابل قبول باشـد؛ امـا   شايد چنين ديدگاهي دربارة برخي شخصيت). ۸۸ـ    ۸۶

توان ي نميهاي ديوان در خارج از فضاي شعر حافظ، معادل ندارند و يا حداقل برابر فردبيشتر شخصيت
اند شخصيتي تـاريخي يـا مـذهبي بيابنـد،     به همين دليل، پژوهشگران هرکجا  نتوانسته. براي آنها قائل شد

را نماينـدة  .. اند؛ مثلاً صوفي، زاهد، واعظ وگروه يا فرقة خاصي را معادل شخصيت  ديوان معرفي کرده
از انتسـاب حـافظ بـه فرقـة      يا ند را نشـانه ا ري، ) ۳۶۶: ۱۳۶۸، يمشاهخر(اند رياکاران عصر حافظ دانسته

بيشـتر ايـن توجيهـات، در فضـاي تحليـل ناخودآگـاه فـردي        ). ۱۳۴: ۱۳۷۰، يمرتضو(اند ملامتيه شمرده
فرويـد، ناخودآگـاه فـردي را مجموعـة خـاطرات شخصـي انسـان و تجربيـاتي         . مانـد حافظ محدود مـي 
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کـه در ضـمير ناخودآگـاه فـردي محفـوظ      ايـن خـاطرات   . د کسب کرده استدانست که از بدو تولّ مي
از نظر فرويـد،  ناخودآگـاه فـردي دنيـاي وسـيعي از      . يابدماند، در شرايط خاص به خودآگاه راه مي مي

اي است که انسان از آنها آگـاهي نـدارد  و تعيـين    ها و عقايد سرکوب شدهها، تمايلات، انگيزه خواسته
اه اوست که از سه قسمت نهـاد، خـود و فراخـود سـاخته     کنندة اصلي رفتار بشر، همين عوامل ناخودآگ

او، نهـاد را شـامل   . از نظر فرويد، شخصيت انسان هميشه محصول ارتباط اين سه عامل اسـت . شده است
دانـد کـه هـيچ قـانوني     نيافتة حيواني، مانند غريزة جنسي يا پرخاشگري مـي هاي خام و تشکلتمام انگيزه

اگـر  در زنـدگي حـافظ،  در پـي       .کننـد ت تبعيـت نمـي  غير از اصـل لـذّ  شناسند و از هيچ اصلي به نمي
انـد و رد پـاي ايـن تـأثير را در     ها و اشعار او تـأثير گذاشـته  باشيم که بر خاطرات، انديشه هاييشخصيت
هاي ديوان جستجو کنيم، آنگاه حافظ شيرين سـخن  و اشـعار نغـز او را در چـارچوب نظريـة      شخصيت

يم؛ حال آن که اگر اندکي از ناخودآگـاه فـردي فراترگـام نهـيم، فضـاي رازنـاک       افرويد محدود کرده
تـر خـواهيم   هـاي ديـوان حـافظ مناسـب    تصاوير ازلي ضمير ناخودآگاه جمعي را براي تحليل شخصـيت 

يافت؛ به همين دليل، در اين مقاله برآنيم تا در کنار تمـام شـروح ارزشـمندي کـه از غزليـات حـافظ در       
فرضية مـورد نظـر،   . ر ازلي ضمير ناخودآگاه جمعي ارائه دهيميلي ديگر برمبناي تصاودست است، تحلي

  ۱ ترين شاگردان فرويد، يعني کارل گوستاو يونـگ اين است که اشعار حافظ با ديدگاه يکي از معروف
تـوان  د، تناسـب بيشـتري دارد و مـي   ي ـآ يکه مکمل انديشة او درباب ضمير ناخودآگاه نيـز بـه شـمار م ـ   

بـا وجـود رواج   . هاي پنهان ضمير ناخودآگاه جمعـي حـافظ دانسـت   هاي ديوان حافظ را، لايهيتشخص
روزافزون نقد و تحليل آثار ادبي با رويکرد روانشناختي، دربارة تحليل روانکاوانة اشعار حـافظ تـاکنون   

پژوهشـي را  حاصـل از چنـين    انجام نگرفته و اين مقاله براي نخستين بار، دسـتاوردهاي  يپژوهش مستقل
  . دهدارائه مي

  
  متن

  )Self(و خود ) Ego(ـ من ۱
کننـدة عواطـف فـردي شـاعر اسـت و بـه همـين        ش از همه، بياني، غزل بيشعر فارس يان قالب هايدر م

خودآگاه شـاعر  » منِ«در غزل، گوينده، . تري با خود داردنسبت، شاعر در غزل گفتگوي دروني صريح
دآگـاه جمعـي اوسـت کـه شـاعر او را از اعمـاق ناخودآگـاه بيـرون         ناخو» خـود «است و تخلص شاعر، 

من، مرکز خودآگـاهي اسـت و خـود، صـورتي ازلـي اسـت کـه مـرز           ۲ .گويدکشد و با او سخن مي مي
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ونـگ، خـود انسـان    يبـه اعتقـاد   . افتن فـرد اسـت  يکمال  يو مبناآيد خودآگاه و ناخودآگاه به شمار مي

د نــد تفــريفرا يکل نگرفتــه اسـت؛ بلکــه بـه مــرور زمــان و در ط ـ  د هنـوز بــه طــور کامـل ش ــ دربـدو تولّ ــ
(Individuation) و  ياست که همة عناصر، خودآگـاه  يخود،کنش. شوديک ميبه مرحلة کمال نزد

مـن  «. کنـد يل مي، آنها را قلب و تبدين عمليوندد و با چنيپيره را به هم مير و شر و غي، خيناخودآگاه
در  يجمع ـ يو ناخودآگاه يد با خودآگاهيت و استقلال روان، باي، جامعتيتمام ينگهدار ي، برايآدم

هرچـه انديشـة    ).۶۵: ۱۳۶۶گـران،  يجـونز و د (» ارتباط باشد و با هر کدام، مناسبات استوار برقرار سـازد 
بلنداي انديشة حافظ نيـز،  . تر خواهد شدتر باشد، تعامل من و صور ازلي عميقمطرح در متن ادبي متعالي

طلبد و به همين دليل، ديوان حافظ پهنة مناسـبات متقابـل صـور ازلـي و بـويژه      تعامل عميقي را ميچنين 
من خودآگاه حافظ، در جايگاه سرايندة اشـعار، بـا هريـک از صـور ازلـي      . تعامل ميان من و خود است

با غالباً که خود  ،در ميان اين صور. کنداي خاص ارتباط برقرار مياش، به گونه ضمير ناخودآگاه جمعي
با ايـن صـورت    ،برخوردار است و من خودآگاهاي جايگاه ويژهاز  ،شودمي مطرح ص شعري حافظتخلّ

شايد بارزترين تفاوت خود با ساير صور ازلـي در غـزل   . هايش گفتگوي دروني داردازلي، در تمام غزل
جايگـاه خـود، در فراينـد     ها باشد و اين نشان دهندة اهميـت حافظ، همين حضور مداوم او در تمام غزل

صور ازلي ذووجهين هستند؛ يعني از دو بعد مثبت و منفي برخوردارنـد و مـن خودآگـاه در    . د استتفر
ها را تقويت و ابعاد منفي را تضـعيف و ميـان صـور ازلـي     کوشد، ابعاد مثبت اين صورتد ميجريان تفر

توسط من خودآگاه حـافظ در ارتبـاط    اين کوشش،). ۱۵: ۱۳۸۳ونگ، ي(تعادل و سازگاري ايجاد کند 
خود حافظ نيز، از اين امر مستثنا نيست و من خودآگـاه  . شودهاي ديوان، ديده ميبا هريک از شخصيت

  :مند استهايش گلهستايد و هم از کاستيهم وجوه مثبتش را مي
  حافظ ار بـر صـد  ننشـيند ز عـالي مشـربي اسـت      

  
 ـ       ذرچو حـافظ در قناعـت کـوش وز دنيـي دون بگ

  
ــوده ــواه    آل ــاه در خ ــي ز ش ــافظ فيض ــو ح   اي ت

  
  مگـــو ديگـــر کـــه حـــافظ  نکتـــه دان اســـت 

  

  عاشق دردي کش اندر بنـد مـال و جـاه نيسـت      
  )۱۱بيت /  ۷۱غزل (                              

  ارزدکه  يک  جو منت  دونان دوصد مـن زر نمـي  
  )۷بيت /  ۱۵۱غزل (                               

ــان عن ــد   ک ــارت آم ــر طه ــماحت به ــر س   ص
  )۸بيت /  ۱۷۱غزل (                              

  کــه مــا  ديــديم و محکــم جــاهلي بــود     
  )۸بيت /  ۲۱۷غزل (                            
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توان يک بيت را با دو تعبيـر، هـم   البته، با توجه به تبحر حافظ در سرودن ابيات چند پهلو، گاه نيز مي
  :ي  مثبت صورت ازلي خود و هم سرزنش بعد منفي آن تأويل کردستايش از ويژگ

  گر مسلماني از ايـن اسـت کـه حـافظ دارد    
  

ــي     ــود فرداي ــروز ب ــس ام ــر از پ   واي اگ
  )۱۰بيت /  ۴۹۰غزل (                        

دن گيرد و به همين دليـل، طـي کـر   آساني انجام نميابعاد مثبت و منفي صور ازلي، ب ايجاد تعادل ميان
من خودآگاه حافظ نيز، رمـز کاميـابي   ). ۱۱۳: ۱۳۵۶فوردهام، (د براي همه کس ممکن نيست فرايند تفر

  :داندها ميدر اين مسير دشوار را،  شکيبايي صورت ازلي خود در مقابل سختي
ــه ســختي روز و شــب    صــبر کــن حــافظ ب

  
  عاقبـــــت روزي بيـــــابي کـــــام  را  

  )۹بيت /  ۸غزل (                             
د چنان دشوار است که گاه نا اميدي بر روحية اميدوار حافظ غالب البته، خودشناسي و رسيدن به تفر

  :سپارد که همچون صور ضمير ناخودآگاهش، ازلي استشود و خود را به دست تقديري ميمي
  نيســت اميــد صــلاحي ز فســاد حــافظ    

  
  چون که تقدير چنين است چه تدبير کـنم   

  )  ۸بيت /  ۳۴۷غزل (                          
شـود و  تـر مـي  گفتگوي من خودآگاه با صورت ازلي خود در برخي ابيـات ديـوان حـافظ، صـميمانه    

رمـز و   ونگ، کودکي يدر روانشناس. گيردخود، در جايگاه  کودکي دوست داشتني مخاطب قرار مي
به  يبه شکل کودک عاد يو گاه ييا جادوي يبه شکل کودک آسمان ياست که گاه ع خوديل شايتمث

  ). ۱۱۲-۱۳۵۶:۱۱۷فوردهام،(د يآينظر م
رود و بـا الفـاظي چـون    ص شـعري شـاعر فراتـر مـي    در غزل حافظ نيز، گاه صورت ازلي خود از تخلّ

  :شودمطرح مي... شيرين پسر، نازنين پسر، مغبچه و
  گرفتـه اي اي نـازنين پسـر تـو چـه مـذهب      

  
  فـروش ه ين جلـوه کنـد  مغبچـة بـاد    چنگر 

  

  مادر   استکه ت خون ما حلال تر  از شير   
  )۲بيت /  ۳۹غزل (                            

ــان    ــنم مژگ ــه ک ــاکروب در ميخان   راخ
  )۳بيت /  ۹غزل (                             

هايي اسـت، بـراي بيـان    هاي متناقض از صورت ازلي خود، کوششدر ديدگاه يونگ نيز، اين تجسم
  ).۲۹۹: ۱۳۸۳،يونگ(وجودي خارج از زمان  جوهر
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  )Anima(و آنيما ) Wise old man(ـ پير فرزانه  ۲

ر ي ـپ. پـذيرد يعنـي پيـر فرزانـه،  صـورت مـي      ؛فرايند تفرد، در پرتو حمايت  و هدايت يکي از صور ازلي
فظ حـا ). ۵۸: ۱۳۸۷لسـکر، يب(کنـد  ي، به نوآموز کمک ميخصوص در حل مسائل دشوار اخلاق؛ بفرزانه

نيز در مسير کمال، نوآموزي اسـت کـه بـا مـدد پيرمغـان، مراحـل دشـوار خودشناسـي را بدرسـتي طـي           
کـش،  ير دردي ـفـروش، پ ير مير خرابات، پيخانه، پير ميکده، پير ميپ که در غزل حافظ رمغانيپ .کند مي

  :يق کمال استکنندة او در  طرنيز ناميده شده، يکي از صور ازلي ضمير حافظ و ياري... رگلرنگ ويپ
  حلقـة پيــر مغــان از ازلـم در  گــوش اســت  

  
  بر همانيم که بوديم و همـان خواهـد بـود     

    )۲بيت /  ۲۰۵غزل (                          
اما اين صورت ازلي، شـيوة خاصـي بـراي هـدايت حـافظ دارد؛ هـم او را پيوسـته توصـيه بـه شـراب           

   :جويدراب مدد ميکند و هم خود براي حل مشکلات، از شنوشيدن مي
  چو پير سالک عشـقت بـه مـي حوالـه کنـد     

  
  دي پير مي فروش که ذکـرش بـه خيـر بـاد    

  
  به پير ميکـده گفـتم کـه چيسـت راه نجـات     

  

  بنوش و منتظـر رحمـت خـدا مـي بـاش       
  )۳بيت /  ۲۷۴غزل (                          

  گفتا که مي بنـوش و غـم دل ببـر ز يـاد    
  )۱بيت /  ۱۰۰غزل (                          

  بخواست جام مي و گفت عيـب پوشـيدن  
  )۳بيت /  ۳۹۳غزل (                          

توصية پيرمغان براي مي نوشيدن، رمز ياري رساندن او بـه مـن خودآگـاه اسـت تـا بتوانـد بـه اعمـاق         
دآگاه جمعي، نائل هاي ازلي پنهان در ضمير ناخوناخودآگاه راه يابد و از اين طريق، به شناخت صورت

هـاي  يابي بـه لايـه  در غزل حافظ، علاوه بر پيرمغان،  معشوق نيز با نوشاندن شراب، حافظ را در راه .آيد
الهـام و  «. معشوق، يکـي از نمادهـاي صـورت ازلـي آنيماسـت     . رساندپنهان ناخودآگاه جمعي، مدد مي

کـه خودآگـاه،    يماسـت؛ بـه نحـو   ين آنيک است، درواقع تمـاس بـا هم ـ  يزيجذبه که تماس با عالم متاف
م، يقـد  يمـذهب  يهـا نيـي از آ ياريدر بس ـ. دي ـمـا از اعمـاق ناخودآگـاه، سـخن بگو    يمضمحل شـود و آن 

ـ   ۲۲۷: ۱۳۷۳سـا،  يشم(» کردند که مانع بروز ناخودآگاه نشود يا محو ميف يضع ياخودآگاه را به گونه
در  يد کوششياست، همواره با يناسدن به سعادت و آرامش مطلق، حاصل خودشيازآنجا که رس). ۲۳۱

گري روان زنانة ضمير حـافظ،  ساقي. رديما صورت گيبا آن يدن به توازن و همزبانيجهت شناخت و رس
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مـا، روان مونـث   يآن« .يابي به کمال اسـت دهندة اهميت اين بعد از ضمير ناخودآگاه در دستخود نشان
هـا، بـه صـورت    يهـا و نقاش ـ اها، شعرها، داستانيروعت زنانة مستتر در مرد است که در يا طبيدرون مرد 
 يهـا دهي ـن نکتـه توجـه داشـت کـه پد    ي ـد بـه ا ي ـالبته با. کنديم يتجل (Dream-girl) ييايمعشوق رو
 ،همـان (» دارند که نشانة کوشش ذهـن در جهـت شـناخت آنهاسـت     يمتعدد يهاده، ناميچيمجهول و پ

هـاي متعـدد   هـا و ويژگـي  رت ازلي است که حـافظ نـام  ترين صودر غزل حافظ نيز، آنيما پيچيده). ۲۳۴
هـاي متعـدد در   کنـد کـه يـک صـورت ازلـي واحـد را بـا نـام        براي او ذکر کـرده و خـود، تصـريح مـي    

  :هايش مطرح کرده است غزل
ــت     ــه اوس ــاقي هم ــرب و س ــديم و مط   ن

  
  خيــــال آب و گــــل در ره بهانــــه    

  )۸بيت /  ۴۲۸غزل (                          
يابي بـه ناخودآگـاه   حال، ارتباط اين صورت ازلي نيز ـ همچون پيرمغان ـ  با شراب که رمز راه   با اين

  :است، در بسياري از ابيات ديوان، مشهود است
ــام     ــروز ج ــاده براف ــور ب ــه ن ــاقي ب ــاس   م

  
ــار    ــس رخ ي ــه عک ــا در پيال ــم م ــده اي   دي

  

  مـا مطرب بگو که کار جهان شد بـه کـام     
  )۱بيت /  ۱۱غزل (                            

ــي  ــر اي ب ــدام خب ــذت شــرب م ــاز ل   م
  )۲بيت /  ۱۱غزل (                            

ياري صورت ازلي آنيما بـه فـرد بـراي خـود شناسـي، سـرانجام بـه آرامـش و تعـادل روانـي خواهـد            
ند، تـا از جـور   رساساقي نيز، به عنوان نمادي از آنيما، به حافظ مدد مي). ۸۶: ۱۳۸۵ان، يديجمش(انجاميد

  :عالم خودآگاه، به راحت عالم ناخودآگاه برسد
  ســاقيز دور بــاده بــه جــان راحتــي رســان 

  
  اسـت که رنج خاطرم از جور دور گردون   

  )۶بيت /  ۵۴غزل (                            
ا کنار بزند، هاي پنهان وجودش ريک لايهدهد؛ زيرا فرد بايد يکآساني رخ نميالبته، ديدار با آنيما ب

  :)۷۹: ۱۳۸۷، يصرف(تا به ديدار اين صورت ازلي نائل شود 
ــين   ــان ب ــدة ج ــو را دي ــدن روي ت ــددي   باي

  
  اسـت وين کجا مرتبة چشم جهان بين من   

  )۲بيت /  ۵۲غزل (                            
يابنـد  روز مـي کند، صور ازلي در رويا بيشتر مجال ظهـور و ب ـ به همين دليل است که يونگ تأکيد مي

  :)۱۸۴: ۱۳۷۷ونگ، ي(
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  هيهـــاتمـــن گـــدا و تمنـــاي وصـــل او 

  
  دوسـت مگر به خواب ببينم خيـال منظـر     

  )۴بيت /  ۶۱غزل (                            
اي  تـوان بسـياري از ابيـات ديـوان حـافظ را بـه گونـه        يآنيما، م يصورت ازل يها يژگيبا توجه به و

  که با ابيات يل در غزلبه عنوان مثا. ديگر تحليل کرد
  كرده و خندان لب و مسـت  زلف آشفته و خوي

  افسـوس کنـان   و لـبش  جوينرگسش عربده 
  

  احي در دستصر و خوان غزل و چاك پيرهن  
  بنشسـت ن من آمـد  باليم شب مست به ني

  )۲و  ۱بيت / ۲۶غزل (                       
بـر   آشفتگي زلـف معشـوق  .يده شده استبه تصوير کش ين صورت ازليهاي ا آغاز مي شود، ويژگي

و صـراحي در دسـت    مسـت بـودن  . دلالـت دارد  متعـدد  يها ما و ظهورش با چهرهيصفات آن يدگيچيپ
ق بـه  چـون متعلّ ـ  ؛خـودش مسـت اسـت    ،آنيمـا  .دهـد  يمعشوق،  ارتبـاط او را بـا شـراب نشـان م ـ    داشتن 
ديدار بـا او در نـيم   . م ناهشياري ببردگاه را به عالآاحي نيز همراه دارد تا من خودرگاه است و صآناخود

گـاه  آدر خـواب بـر مـن خود   . خته بودن تاريك اسـت اگاه به دليل ناشنآزيرا عالم ناخود ؛شب رخ داده
 يعنـي  اسـت؛  چـاك  پيـرهن  .يابنـد  هـا ظهـور مـي    ساطير و قصهازلي در روياها و اچون صور  ،ظاهر شده

همـان  چـون   ؛غـزل خـوان اسـت    و بالاخره دهگاه ظاهر كرآجودش را بر من خودو حقيقت از اي گوشه
آنيما در وجه مثبـتش مـي توانـد الهـام آفـرين      «به او الهام مي کند؛ زيرا  را شعرکه بخش از وجود شاعر است 

» ي مي شود و او را با خود بـه سـير در بهشـت مـي بـرد     باشد، چنان که بئاتريس به صورت فرشته بر دانته متجلّ
س عربده جوي و لب افسوس کنان  معشوق نيز در مقايسـه بـا خنـدان لـب بـودن      نرگ  ۳ ).۹۹: ۱۳۵۶فوردهام،(

  ۴ .ظاهر منفي ظهور مي کندهاي ب او، بيانگر پيچيدگي صفات آنيماست که گاه حتي با ويژگي

  

  )Persona(و نقاب ) Shadow(ـ سايه  ۳
 تـلاش در پنهـان  هاي منفي اسـت کـه فـرد همـواره     سايه، بعد خبيثانة وجود انسان است و شامل خصلت

بخش است؛ زيرا غرايز حيـواني مـا را در بـر    الگو و بالقوه زيانسايه، نيرومندترين کهن. کردن آنها دارد
اگـر بخـواهيم بـا    . آيـد سايه، به طور خاصي آزاردهنده است و سيماي تاريک ما به شـمار مـي  . گيردمي

ر بخـواهيم از سـاية خـويش آگـاه شـويم،      اگ .ديگران به طور هماهنگ کنار بياييم، بايد آن را رام کنيم
بيلسـکر،  ( هـا حـي و حاضـرند    هاي خبيثانة شخصيتمان چنان بپـردازيم کـه گـويي آن جنبـه    بايد به جنبه
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بايـد بـه    شـورد و بـر مـا مـي     .کنـيم چيزي از وجود ماست که انکارش مي حقيقتدر  ،سايه). ۶۶: ۱۳۸۷
اي ناخودآگاهي است که در حکم ضد و مخـالف  سايه محتو ،به عبارت ديگر. نوعي مهار ورامش کرد

افکار و احساسـات  . سايه، جنبة وحشيانه و خشن طبيعت انسان است ).۱۶: ۱۳۷۶ ،يونگ(فضايل ماست 
ها را بـه  در خودآگاه و در رفتار آدمي بروز کنند؛ ولي آدمي معمولاً آن كه ناپسند سايه، گرايش دارند

 ،يونـگ  .رانـد زند و به ناخودآگاه شخصي ميکه واپس مييا اين دارد،وسيلة نقاب از ديگران پنهان مي
هـاي واقعيمـان اسـتفاده    ها براي پنهان کردن خصـلت داند که ما انساننقاب را مترادف نوعي ماسک مي

ما هويتمان را با اجراي يک نقش در زندگي يا برخـورداري از يـک    ،هاموقعيتاز در بسياري . کنيممي
يـا خـود را در    ،شـويم همرنگ جامعه مي ،يا به رغم اعتقاد و ميل باطني  ،کنيمحرفه وشغل مشخص مي
ي مخـالف  نگرش نقاب بکلّ ـ ،اي موارددر پاره. کنيمسازيم و يا ظاهرسازي ميپس يک نقاب پنهان مي
بلکه حاصل سازش فرد بـا جامعـه بـر سـر ايـن       ؛نقاب هيچ واقعيتي ندارد اساساً. شخصيت دروني ماست

 ةچـون هم ـ  ،يونگ معتقد است .)۵۹-۱۳۷۲:۶۰ ،يونگ(ت که انسان در ظاهر چه بايد  باشد موضوع اس
آور بـه نظـر   هـاي مختلـف چنـدان زيـان    اسـتفاده از صـورتک   ،کنيمهايي را بازي ميما در زندگي نقش

تواند مي ،صورتک حتي براي مقابله با رويدادهاي گوناگون زندگي ،در واقع به اعتقاد يونگ. رسد نمي
زيـرا   ؛آور باشـد توانـد بسـيار زيـان   آنگـاه مـي   ،ثير بگـذارد أاگر نقاب بر طبيعت فـرد ت ـ  ،البته. مفيد باشد

نقـاب صـورت ظـاهر فـرد در      ،در واقع .شودبلکه به نقش تبديل مي ؛کندديگر نقش بازي نمي ،شخص
اسـت  ممکـن   ،اي ضروري استاجتماع و زره محافظ سازگاري اجتماعي است و چون حاصل مصالحه

هرچند در آثار مربوط بـه   .)۱۷: ۱۳۷۲ ،يونگ(گير بدل شود چنان رشد نامتناسبي بيابد که به نقابي نفس
 يديدگاه يونگ به تعامل سايه و نقاب اشاره شده، اما اين تعامل در برخي آثار ادبـي، بـا وضـوح بيشـتر    

تـوان گفـت،   ي کـه مـي  اتعامل سايه و نقاب در ديـوان حـافظ چشـمگير اسـت؛ بـه گونـه      . شودديده مي
هاي منفي ديوان حافظ، همچون زاهد، صوفي، محتسـب، شـيخ، واعـظ و رقيـب، در حقيقـت      شخصيت

حقيقـت  ... گـري و ابعاد منفي وجود حافظ و نماد صورت ازلي سايه هستند که بـا نقـاب زهـد و صـوفي    
برد؛ تـا  به مي  پناه مي من خودآگاه حافظ براي شناخت اين ابعاد، باز هم. اندوجود خود را پنهان ساخته

  :به فضاي رازناک ناخودآگاه جمعي وارد شود
  مي خور که شيخ و حـافظ و صـوفي و محتسـب   

  
  کننـد چون نيک بنگـري همـه تزويـر مـي      

  )۱۰بيت /  ۲۰۰غزل (                        
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اسـرار را بـه   هرچند غزل حافظ، سرشار از ابهام و رمز و راز است، اما خواجة شيراز، خود، کليد حل 

بيت مذکور و ابياتي از اين دست که خواجه، حافظ يا صورت ازلـي خـود را درکنـار    . دهددست خواننده مي
هـا، ابعـاد   دهد کـه همـة ايـن شخصـيت    هاي منفوري، چون شيخ وصوفي و محتسب قرار داده، نشان ميچهره

  : شود يز برطرف ميپنهان وجود حافظند و به واسطة اين ابيات، ابهام برخي ابيات ديگر ن
ــاز دراز  ــودش ســر نم ــه ب ــام خواجــه ک   ام

  
  کـرد را قصـارت  به خون دختر رز خرقه   

  )۴بيت /  ۱۳۲غزل (                          
گـزاري و  امام خواجه، بعد ديگري از وجود خواجة شيراز است؛ همان ساية رياکاري که نقاب نمـاز 

ق دارد، خرقـة او کـه   ه سايه نيز به ضمير ناخودآگاه جمعي تعلّکعبادت بر چهره دارد؛ اما با توجه به اين
بيت ديگر همين غزل نيز، ارتبـاط صـورت   . نماد نقاب است، با مي ـ نماد ناهشياري ـ قصارت شده است  

  :دهدازلي خود و ناهشياري را نشان مي
ــد     ــب کن ــت طل ــام جماع ــر ام ــروزاگ   ام

  
  کـرد ر دهيد که حافظ به مي طهـارت  خب  

  )۶بيت /  ۱۳۲غزل (                          
در اين موقعيت ها که يونگ اصـطلاح نخـوت   . دشوي ميمتکّ بيش از حد به نقابفرد  ،برخي مواقع

سـايه را   ممکن است حل کردن مسائل مربوط بـه  ،هم هويتي با نقاب ،را براي توصيفشان به کار مي برد
در ديـوان حـافظ نيـز،     ).۶۰: ۱۳۸۷يلسـکر،  ب(ر شـود  يا به حقير پنداشتن خود منج ـ ،دشوار کند فرد براي

حافظ لفـظ نخـوت را بـه رقيـب     . شودبستگي بيش از حد سايه به نقاب و در نتيجه تحقير خود ديده مي
  :دهدنسبت مي

ــوت  ــرتم از نخـ ــاي حيـ ــب در تنگنـ   رقيـ
  

ــر     ــدا معتب ــه گ ــاد آن ک ــارب مب ــودي   ش
  )۷بيت /  ۲۲۶غزل (                          

  :کند، از طعنه و تحقير رقيب هراسي نداردکيد ميو تأ
ــن    ــار مـ ــردد عيـ ــب نگـ ــة رقيـ   از طعنـ

  
  چــون زر اگــر برنــد مــرا در دهــان گــاز  

  )۶بيت /  ۲۶۰غزل (                          
دهـد کـه در   نسـبت مـي  ... حافظ،  الفاظي همچون غرور، عجب و خودبيني را نيز به زاهد و صوفي و

گـري  ي رياکار ضمير او هستند و گرفتار هم ذات پنداري با نقاب زهـد و صـوفي  هاحقيقت، همان سايه
  :اندشده... و
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ــرد راه    ــزل نب ــه من ــت ب ــرور داش ــد غ   زاه
  

  يارب آن زاهد خودبين که به جز عيب  نديـد 
  

ــت      ــلام رف ــه دارالس ــاز ب ــد از ره ني   رن
  )۶بيت /  ۸۴غزل (                            

ــة ادرا  ــيش در آيينـ ــدازدود آهـ   ک انـ
  )۸بيت /  ۲۶۴غزل (                          
  :نتيجة اين هم ذات پنداري با نقاب، چيزي جز حقير پنداشتن خود  نخواهد بود

  امـروز  فغان که نـرگس جمـاش شـيخ شـهر    
  

  مـي زنـي  گر جلوه مي نمـايي و گـر طعنـه    
  

  کـرد نظر بـه دردکشـان از سـر حقـارت       
  )۶بيت /  ۱۳۱غزل (                          

  خودپســندمــا نيســتيم معتقــد شــيخ    
  )۴بيت /  ۱۸۰غزل (                          

بيند؛ يعني فـرو رفـتن در   من خودآگاه حافظ، به پيروي از توصية پيرمغان، راه نجات را در شراب مي
يـد بکوشـد   با در فرايند تفرد، نوآموز. هاي پنهان آناعماق ضمير ناخودآگاه و شناخت هرچه بيشتر لايه

تطهير بـا   .خوبي بشناسد، ابعاد مثبت آنها را تقويت و ابعاد منفي را تضعيف کندهريک از صور ازلي را ب
  :تواند نماد همين تلاش باشدشود، ميمي که در بسياري از  ابيات حافظ ديده مي

  بوي يکرنگـي ازيـن نقـش نمـي آيـد خيـز      
  

ــروز    ــد ام ــب کن ــت طل ــام جماع ــر ام   اگ
  

 ـ     وفي بـه مـي نـاب بشـوي    دلق آلودة ص
  )۲بيت /  ۴۸۵غزل (                          

  کـرد خبر دهيد که حافظ به مي طهـارت  
  )۶بيت /  ۱۳۲غزل (                          

بلکـه در بسـياري مـوارد زره سـازگاري      ؛که نقاب هميشه هم دست آويـز سـايه نيسـت   باتوجه به اين
ودآگاه به اين نکته واقـف اسـت کـه حـافظ نيـز، همچـون صـوفي و        آيد، من خاجتماعي ما به شمار مي

محتسب، نقاب بر چهره دارد؛ اما راه تشخيص درست، وارد شدن در عالم ناخودآگاه و شـناخت صـور   
. انـد ازلي است و اين شيوه را معشوق و پيرمغان با رمز شراب نوشيدن، به من خودآگـاه حـافظ آموختـه   

  :کنديات ديگر نيز تصريح ميحافظ به نقاب زدن خود، در اب
  محفلـي حافظم در مجلسـي دردي کشـم در   

  
نـم صنعت ميبنگر اين شوخي که چون با خلق      ک

  )۸بيت /  ۳۵۲غزل (                          
دهد که از نقاب به درستي استفاده کند و بويژه، مقدسات ديـن را  اما به صورت ازلي خود هشدار مي
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  :فريب مردم، دستاويز خويش قرار ندهدبه عنوان نقابي براي 

  حافظا مي خور و رندي کن و خوش باش ولـي 
  

  رادام تزويــر مکــن چــون دگــران قــرآن   
  )۱۰بيت /  ۹غزل (                            

. زيرا آن نقابي که تنها براي تظاهر به دينداري و عوام فريبي بر چهره زده شود، مستحق سوختن است
  :فريبي است هايي است که نشانة رياکاري و مردمخرقه يکي از نقابدر غزل حافظ، 

  بســوز ايــن خرقــة تقــوي تــو حــافظ     
  

ــوم در وي نگيــرم       ــر آتــش ش ــه گ   ک
  )۷بيت /  ۳۳۱غزل (                          

ار ي ـقت وجودش را بر اغيخواهد حقيرا نميز نقاب دارد؛ زيما نيآن يصورت ازل يدر غزل حافظ، حت
  :  آشکار کند ،ه باشديا همان ساير حافظ، يضم يواند نماد ابعاد منفتيکه م

ــي ــان م ــيکن معشــوق عي ــو ول ــر ت   گــذرد ب
  

  اغيار همي بيند از آن بسـته نقـاب اسـت     
  )۵بيت /  ۲۹غزل (                            

  يافته ـ انسان فرديت  ۴
بـا   يجـاد همـاهنگ  ي، در جهـت ا دتفـر  يزي ـو غر يان دائميجر ي، من خودآگاه طدر روانشناسي تحليلي

رد و يگي، در ناخودآگاه انسان انجام ميزيند غرين فرايا«. کنديناخودآگاه، تلاش م يابعاد مثبت و منف
نـد  يدر فرا). ۲۵۱: ۱۳۸۳ونـگ،  ي(» کنـد يدا م ـيبروز پ يانسان يعت ذاتيله، طبياست که بدان وس يانيجر

دا کـرده و فـرد را در جهـت    ي ـگر سـازش پ يکـد ياه بـا  ، مـن خودآگـاه و ابعـاد مختلـف ناخودآگ ـ    تفـرد 
نــد، خودآگــاه و ين فرايــان ايــدر جر«. کننــديمــ ياريــافته، يت متعــادل و رشــديبــه شخصــ يابيــ دســت

 يانسان وقت... گر را بشناسند، محترم بشمارند و همساز شونديآموزند که همديناخودآگاه  درون فرد، م
ت در وجود او کامل شود و خودآگـاه و  يند فرديشود که فراين مافته، آرام و شادمايار، وحدتيعتمام

).  ۱۵ ،همـان (» گر باشـند يکـد يکننـد و مکمـل    ياموزند که در صلح و صفا با هم زندگيناخودآگاه او، ب
ز ابعـاد مثبـت   ي ـهـا سـازگار گـردد و ن   د و بتوانـد بـا آن  آزاد شو يمنف يروهاير نيتأث ازکه من،  اندازههر 

در ديـوان  . کسـب خواهـد کـرد    يشـتر يت بي ـجانبـه موفق ن کوشش همـه يکند، در ا تيت را تقويشخص
 يآرزوهـا  هند و هميآفريش ميحافظ، رند را بر صورت خو« .حافظ، رند نماد انسان فرديت يافته است

کنـد و از  يت او خلـق م ـ يباشد، در شخص ـ يد، قلندر، وارسته و ملامتيقيخواهد آزاده، ب يخود را که م
در برابـر خداونـد و از همـه     يدلاز و شکستهي، نييبايل، ظرافت، زخواهد اهل تساهل، توکّ يجا که مآن
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رنـد ديـوان حـافظ     .)۴۰۶ـ   ۴۰۴: ۱۳۶۶، يمشـاه خر(» سازدين صفات ميتر عشق باشد، رند را با هممهم
  :نيز، همچون ساقي و پيرمغان، ارتباطي ناگسستني با شراب دارد

  پـــرس راز درون پـــرده ز رنـــدان مســـت
  

  کاين حـال نيسـت زاهـد عـالي مقـام را       
  )۲بيت /  ۷غزل (                             

تواند نماد عالم ناخودآگاه به همين دليل است که رند ـ انسان فرديت يافته ـ از راز درون پرده که مي  
ري با نقاب زهـد،  هاي سايه ـ  به سبب هم ذات پندا باشد، باخبر است؛ حال آن که زاهد ـ يکي از جلوه 

  . از حقيقت وجودي خود فاصله گرفته و از اسرار عالم ناخودآگاه، بي خبر مانده است
خورد  شود، نميبيني بر چهره گذارده مي هايي را که براي مصلحترند ديوان حافظ، فريب صورتک

بـه   ييه اعتنـا دارد، ن ـ يبـا صـلاح و تقـو    ينـه نسـبت   «رنـد  . و اصلاً در قيد و بند مصلحت انديشي نيسـت 
ترين چهرة ديوان حافظ به همين دليل، صادقانه ). ۲۵: ۱۳۸۲ان، يپورنامدار(» انيو سود و ز ينيبمصلحت

  :سازد، رند استپرده حقيقت وجودش را عيان ميکه بي
  رند عالم سوز  را با مصلحت بيني چـه کـار  

  
  حــافظصـلاح و توبــه و تقــوي ز مــا مجــو  

  

  تأمل  بايـدش  ملک است آن که تدبير وکار   
  )۳بيت /  ۲۷۶غزل (                          

  کسي  نيافت  صلاحد و عاشق  و  مجنون رنز 
  )۸بيت /  ۹۸غزل (                            

رند حـافظ، عاشـق نيـز هسـت و عشـق، نمـاد شـناخت و برقـراري ارتبـاط مناسـب بـا صـورت ازلـي              
  :آنيماست

  گـويم فـاش  عاشق و رند و  نظربازم و مـي  
  

  من ار چه عاشقم و رند  و مست و نامه سـياه 
  

  تا بداني کـه بـه چنـدين هنـر آراسـته ام       
  )۲بيت /  ۳۱۱غزل (                          

  هزار شـکر کـه يـاران شـهر بـي گنهنـد      
  )۲بيت /  ۲۰۱غزل (                          

د؛ زيرا گرايش به فرديت، اغلب به شکلي آيعشق، عامل اصلي حرکت به سوي تفرد نيز به شمار مي
  ).۲۸۱: ۱۳۸۳،يونگ(پوشيده در عشق مفرط اشخاص به يکديگر پنهان است 

درستي ارتباط برقـرار  ها بشناسد و با آنانسان فرديت يافته، تمامي ابعاد مثبت و منفي وجودش را مي
ازلي برآمـد؛ بلکـه ايجـاد تعـادل و      هاي منفي صوردر فرايند تفرد، نبايد در پي نابودکردن جنبه. کندمي

رنـد ديـوان حـافظ نيـز، بـا      . کنـد سازگاري ميان ابعاد مثبت و منفي است که فرد را به تفرد نزديـک مـي  
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زاهد را که نمادي از سايه است، عالي مقام و پاکيزه . شودرو ميه هاي منفي وجودش محتاطانه روب جنبه

با توجـه بـه   . داندز ساير صور ازلي هستند، از گناه مبرا ميخواند و  ياران شهر را که نمادي اسرشت مي
 )۴۰۹: ۱۳۷۰ونـگ،  ي(» کنديا را در انسان جمع ميکند؛ بلکه دنيا جدا نميت، انسان را از دنيفرد«که اين

رند حافظ نيز، از دنيا جدا نيست؛ بلکه عالم درون او جامع تمامي اضداد و تناقضاتي است کـه در عـالم   
او معلم اخلاق «. دارد؛ اما رند ميان تمامي اين تناقضات تعادل و سازگاري ايجاد کرده استواقع وجود 

تظاهر . داردي، حد نگاه ميگريا در لاابالاست؛ ام يلاابال. ستياخلاق و منکر اخلاق هم نيست؛ اما بين
فـروش  ا فضلت؛ اماهل فضل اس. يل به بزرگواريکند؛ چه نه اهل تظاهر است و نه ماينم يبه بزرگوار

ـ   ۴۰۹: ۱۳۶۶مشـاهي،  خر(» کنـد يها را هم تحمل م ـيها و ناشاديديدوار است؛ اما نااميشاد و ام. ستين
هايشـان يکـي   کـه شخصـيت حقيقـي خـود را بـا نقـاب      ...رند، بر خلاف زاهد و صوفي و واعظ و). ۴۰۸

چهـره داشـته باشـد، بـه آن اعتـراف      اند، حتي اگر نقاب هم بر پنداشته و به دنبال آن گرفتار نخوت شده
  :پذيرد که حقيقت وجودش، چيزي کمتر از زرق و برق ظاهري نقاب استکند و ميمي

  من اگـر رنـد خرابـاتم  و  گـر زاهـد شـهر      
   

  اين متاعم که همـي بينـي و کمتـر زيـنم      
  )۷بيت /  ۳۵۵غزل (                          

است  -صورت ازلي خود -شود که رند، همان حافظ يادآور ميبا اين حال، گاه و بيگاه اين نکته را 
اي که هم در ديـدگاه يونـگ و هـم در    که با طي فرايند تفرد، به مقام رندي و کمال رسيده است؛ مرتبه
  :مکتب حافظ، فرايندي اعتقادي است و ريشه در ايمان بشر دارد

ــاهي اســت صــعب  ــه  گن ــدي حــافظ  ن   رن
  

ــب پـــوش       ــرم پادشـــه عيـ ــا کـ   بـ
  )۷بيت /  ۲۸۴غزل (                          

کننــدة تماميـت، يکپــارچگي و کمــال  زيـرا در حقيقــت، خـود همــان صـورت ازلــي اسـت کــه بيـان     
  ).۳۳۱: ۱۳۸۴ل، يآرگا(است  يافتگيت ييعني ثمرة فرد ؛شخصيت

  
  ـ تحليلي از نخستين غزل ديوان حافظ  ۵

توان نماد صور ازلي ناخودآگاه جمعي دانسـت،  مي هاي ديوان حافظ راکه بيشتر شخصيتعلاوه بر اين
نخسـتين غـزل ديـوان    . آيـد هاي ديوان نيز جولانگاه تعامل اين صور ازلـي بـه چشـم مـي    بسياري از غزل

  . روشني نماينده تعامل  صورازلي  ناخودآگاه جمعي حافظ  و طي مراحل تفرد استحافظ، ب
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ــا    ــاً و ناوِلهـ ــاقي اَدر کاسـ ــا السـ ــا اَيهـ   اَلا يـ
  

  که عشق آسان نمود اول ولي افتاد  مشکل ها  
 

د، بايد گام در عالم ناخودآگاه جمعي نهد و سـفري دشـوار   من خودآگاه براي طي کردن فرايند تفر
تازه منجـر   يهااست و به جست و جو و کشف افق يتينارضا ةنشان ،سفر ،ونگي ةديبه عق. را آغاز کند

 /۳: ۱۳۸۲ه، يشـوال (د ي ـجد يااز به تجربـه ين و است ير درونييه تغل بيم دهندةل به سفر، نشانيم. شوديم
. درسـتي شـناخته و پشـت سـر بگـذارد     ارد و نوآموز بايد هرمرحله را باين سفر، مراحل مختلفي د ).۵۸۷

 يم بسـتگ ومـدا  يبه حرکت ،شرفت انسانيپ. توقف در هريک از مراحل، به معني توقف فرايند تفرد است
ترين مراحل سفر، مواجهه يکي ازکليدي ).۲۵۲ ،همان(است  ين حرکت مبتنيبر ا شرفتيدارد و قانون پ

با آنيماست که در رسيدن فرد به مرحلة کمال و خودشناسي نقشي اساسي دارد؛ زيرا اين مرحله، با عشق 
پيوندي عميق دارد و در حقيقت، عشقي که از حد متعارف فراتر رود، سـرانجام بـه راز تماميـت دسـت     

به همين دليل من خودآگاه حافظ، از آنيما که در اين بيت بـا لفـظ سـاقي    ). ۳۰۹ :۱۳۸۳يونگ، (د يابمي
خواهد تا او را با نوشاندن شراب ـ رمز ورود در عالم ناخودآگاه ـ ياري کند؛ زيرا خطاب قرارگرفته، مي

نمايد؛ اما پس ترين ويژگي آن است، آسان ميدرعالم خودآگاهي، تصور رسيدن به کمال که عشق، مهم
از وارد شدن به عالم ناشناختة ناخودآگاه جمعي و مواجهه با صور پنهان ضمير ناخودآگاه که هريک از 

  . رو خواهد شده ابعاد مثبت و منفي بسياري تشکيل شده اند، من خودآگاه  با مشکلات بسياري روب
  به  بوي نافه اي کآخر صبا زان طـره بگشـايد  

 

  خون افتاد در  دلها ز تاب جعد مشکينش چه  
 

ترين مرحله اسـت؛ زيـرا ايـن    در فرايند تفرد، شناخت آنيما و ارتباط صحيح با اين صورت ازلي، مهم
پـيچ و خـم زلـف    ). ۸۶: ۱۳۸۵ان، يديجمش ـ(شـود  هاي متعدد و پيچيده ظاهر مـي صورت ازلي با ويژگي

اي از اين دارد که شناخت گوشههاي گوناگون صورت ازلي آنيما معشوق، حکايت از ابعاد و و ويژگي
ها نيز، دشوار و طاقت فرساست و گاه بـراي نوآمـوز بـه صـورت آرزويـي دسـت نيـافتني جلـوه         ويژگي

صداي روان زنانة خويش را بشنوند، يا ايـن   ،کند و مردان بسياري هستند که هرگز قادر نخواهند بود مي
در غزل فارسي، صورت ازلي معشوق ). ۲۲۸: ۱۳۷۳سا، يشم(بعد مهم وجود خويش را بدرستي بشناسند 

اي، بـا ايـن صـورت ازلـي ارتبـاط      از طريق واسـطه  ،گاه چنان دست نيافتني است که شاعر ناگزير است
در شعر حافظ، صبا واسطه و قاصدي است ميان شاعر و آنيماي درونش؛ اما توجـه بـه يـک    . برقرار کند

رنگي و غيـر مـادي   تواند رمز ناپيدا بودن، بيد ميو با، باد است ماهيت حقيقي صبا. نکته ضروري است
يونگ نيز به ارتباط آنيما و باد اشاره کـرده اسـت   . بودن ارتباط انسان با تصاوير ناخودآگاه جمعي باشد

شـود  تا جايي که حتي گاه خود آنيمـا در ادبيـات بـا ويژگـي بـادگونگي ظـاهر مـي       ) ۲۳ :۱۳۸۰يونگ،(
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صبا که در شعر فارسي، حرکت آرام و بيمارگونه دارد نيز نماد کند و انتخاب ). ۸۷: ۱۳۸۵جمشيديان، (

  .دشواربودن برقراري ارتباط با صورت ازلي آنيما است
  مرا در منزل جانان چه امن عيش چون هـر دم 

 

  هـا  جرس فرياد مي دارد که بر بنديد محمـل   
 

فـرد بايـد آنيمـاي    . کـافي نيسـت   تنهـايي ا بام ؛هرچند شناخت آنيما در فرايند تفرد اهميت بسيار دارد
ک و تسخير او قرار نگيرد؛ زيرا مردي که مسخر آنيماي وجودش را بشناسد؛ اما به طور کامل تحت تملّ

من حـافظ نيـز، پـس از شـناخت صـورت ازلـي       ). ۱۰۱: ۱۳۸۳وزيرنيا، (وجودش شود، نابود خواهد شد 
سفر پر خطر خـود در عـالم ناخودآگـاه ادامـه      تواند در اين مرحله آرام بگيرد؛ بلکه بايد بهمعشوق، نمي

يابي به هريک از مراحل تفرد، فرد را به انتهاست و دستزيرا حرکت در مسير فرديت، حرکتي بي. دهد
  ). ۵۳: ۱۳۸۷بيلسکر، (کند اي برتر و بالاتر راهنمايي ميمرحله

  شب تاريک و بيم موج وگردابي چنين هايـل 
 

  هـا  سـاحل  کجا دانند حال مـا  سـبکباران    
 

راه يـافتن حـافظ را    ،شب تاريک در اين بيت. عالم ناخودآگاه، به دليل ناشناخته بودن، تاريک است
کنـد کـه تنهـا بخـش     اي تشـبيه مـي  يونگ نيز روان آدمي را بـه جزيـره  .کندبه ناخودآگاه روان تأييد مي

م زيـر آب،  اين بخش کوچک، همان خودآگـاه اسـت و بخـش اعظ ـ   . کوچکي از آن بيرون آب است
سـتاري،  (در حقيقت، فرايند تفرد برابر بـا مفهـوم نـوعي سـفر شـبانه از روي درياسـت        .عالم ناخودآگاه

را در ژرفناي تاريک ناخودآگاه روان خويش  آغـاز کـرده اسـت؛     يحافظ نيز سير پرخطر). ۳۵: ۱۳۸۰
   ۵ .ندخبراند، از حال او بياما کساني که تنها بر لبة خودآگاه روانشان ايستاده

  به مي سجاده رنگين کن گرت پيرمغان گويـد 
 

  ها که سالک بي خبر  نبود ز راه و رسم  منزل  
 

من خودآگـاه حـافظ نيـز در طـول سـفر، از      . گيردسير در عالم ناخودآگاه، به ياري پيرخرد انجام مي
بناي ديـن نهـاده   البته بايد توجه داشت که روانکاوي يونگ، بر م.کندعمل به سخنان پيرمغان غفلت نمي

هاي فرويد را از رنگ مـذهب  شد و يکي از علل اختلاف نظر او با فرويد نيز اين بود که يونگ، انديشه
در غزل حافظ نيز، سير کمال با دينداري و عبوديت همراه است؛ اما سجاده به مي رنگـين  . ديدخالي مي

بنـابراين، نمـاز نوآمـوز    . امل باشدتواند ککردن رمز آن است که عبادت ظاهري بدون خودشناسي، نمي
نيز بايد با راه يافتن من خودآگاه به ژرفاي ناخودآگاهي همراه باشد و بدين ترتيب تمام ابعاد خودآگـاه  

  .و ناخودآگاه فرد در هنگام عبادت حضور خواهد داشت
  همه کارم ز خودکامي به بدنامي کشـيد آخـر  

 

  هـا  نهان کي ماند آن رازي کزو سازند محفل  
 

هاي حيواني سايه را فروننشانيم، با واکـنش آداب و رسـوم و قـوانين    يونگ اعتقاد دارد، اگر جوشش
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کنـد کـه در   کيد ميأحافظ نيز بر اين نکته ت .رو خواهيم شده اي که در آن زندگي مي کنيم، روبجامعه
ـ کـار فـرد     هـاي آن اسـت  هاي ناپسند سايه ـ که خودکامي، يکي از نشانه صورت ظهور و بروز خصلت
. گـذارد انجامد که بعد منفي سايه، آداب و رسوم آن را زيـر پـا مـي   اي مينهايتاً به بدنام شدن در جامعه

ها خواهد افتاد؛ زيـرا  درحقيقت، سايه همان رازي است که اگر از پس نقاب ظاهر شود، فرد بر سر زبان
ا در وجـود خـودش ناديـده گرفتـه،     کوشد، آنهـا ر سايه دربرگيرندة صفات ناپسندي است که انسان مي

انکار کند؛ اما در صورتي که همان صفات را در وجود شخص ديگـري ببينـد، بـه ملامـت او برخواهـد      
  ). ۹۳: ۱۳۵۶فوردهام، (خواست 

  حضوري گر همي خواهي ازو غايب مشو حافظ
 

  و اهملـها  متي مـا تلـق مـن تهـوي دع الـدنيا       
  

د تفر. آنجا پيش خواهد رفت که نهايتاً به خود خودآگاه تبديل شوددر جريان تفرد، من خودآگاه تا 
. امده بودنديت است که به حساب نياز شخص يبا وجوه يتوافق و آشت يعنيجامع و تمام بودن،  يبه معن
گر يکدياموزند، در صلح و صفا با يرد که خودآگاه و ناخودآگاه بيگيصورت م يقت، تفرد زمانيدرحق
ت واحـد  يکـه از شخص ـ ش، بـا آن يرش ناخودآگـاه خـو  يافته،  به واسطة پذيت يخص فردش. نديايکنار ب

شـود  يل م ـي ـنا يو اخوت با همة موجودات زنده و خود جهـان هسـت   يدارد، به مقام بستگ يخود آگاه
رهـا  . اي در بر خواهـد داشـت  سير کمال در ديوان حافظ نيز، چنين نتيجه .)۱۴۰ـ   ۱۳۸: ۱۳۵۶ ،فوردهام(

برقراري تعـادل و سـازگاري ميـان     ،هاي ناخودآگاهترين لايهم خودآگاه و فرو رفتن در ژرفکردن عال
   ۶ .آوردن حضوري راستين در عالم آفرينشصور ازلي ضمير ناخودآگاه جمعي و سرانجام به دست

  

  گيرينتيجه
او درهاي تأويل و  عالم شعر حافظ، سرشار از ابهام و رمز و راز است و براي پرده برداشتن از اسرار شعر

اي از ابهامـات  اي به فراخور دانش و آگاهي خود، گوشـه تحليل تا ابد باز خواهد ماند؛ زيرا هر خواننده
گونـه از شـعر   ويلي ديگـر أتـوان بـه ت ـ  هايي که از طريق آن مـي يکي از ديدگاه. گشايدغزل حافظ را مي

ترتيـب،  بدين. انشناسي تحليلي استحافظ دست يافت، طرح صور ازلي ضمير ناخودآگاه جمعي در رو
هـاي متعـدد نمـود    ياگونه که در آن صـور ازلـي در قالـب شخصـيت    ؤفضاي شعر حافظ، عالمي است ر

ي شده و ديـدار بـا   متجلّ... هايي گوناگون، همچون معشوق، ساقي وصورت ازلي آنيما، با جلوه. انديافته
صـورت  . هـاي غالـب در غـزل حـافظ اسـت     شهترين انديگردد، يکي از مهماو که حول محور عشق مي

در . کندد همراهي ميازلي پير فرزانه، در چهرة پيرمغان متجلي شده و حافظ را گام به گام در فرايند تفر
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يک کنـار زنـد و بـا    هاي ناخودآگاه را يککوشد، با راهنمايي پيرمغان لايهاين فرايند، من خودآگاه مي

هاي ازلي، خـود اسـت کـه مـرز ميـان      يکي از صورت. رش آشنا شودابعاد مثبت و منفي صور ازلي ضمي
هرچند . شودآيد و در اشعار لسان الغيب، غالباً با نام حافظ معرفي ميخودآگاه و ناخودآگاه به شمار مي

هايي همچون مغبچه و نازنين پسر نيز در غزل حـافظ،  هاي خود، کودک است و شخصيتيکي از جلوه
يعنـي   ؛عد خبيثانة وجـود خـود  در فرايند فرديت، نوآموز بايد  ب. آيندبه شمار مينماد صورت ازلي خود 

که در پـي نـابودي ايـن بخـش از وجـودش باشـد، بکوشـد ابعـاد منفـي سـايه را           آنسايه را بشناسد و بي
کمرنگ کند و مانع شود سايه با پنهان شدن به زير نقاب و هم ذات پنداري با آن، گرفتار نخـوت شـده   

هـايش نقـاب از چهـرة زاهـد و صـوفي و      حافظ نيز، پيوسته در غزل. حقير صورت ازلي خود بپردازدبه ت
. شوددارد و مانع تحقير صورت ازلي خود و واپس رانده شدن او به اعماق ناخودآگاه ميبرمي... شيخ و

ن حافظ نيـز، توانسـته   رند ديوا. انجامديافته ميها در فرايند تفرد، به ايجاد انسان فرديتحاصل اين تلاش
هاي پيرمغان و به واسطة نيروي عشق که نماد شناخت صـحيح از روان زنانـة   است با استفاده از راهنمايي

هـاي گونـاگون زهـد و وعـظ و     هاي مختلف سايه که نقـاب وجود اوست و نيز با شناسايي درست جنبه
  .   يافته قرار گيرددر جايگاه انسان فرديتد نائل شود و بر چهره دارند، به طي فرايند تفر... گري وصوفي

  
  ها نوشتپي

ثير غريـزه  أيونگ که مدتي از پيروان مکتب فرويد بود به سبب پافشاري فرويد بـر برخـي عقايـد از جملـه ت ـ     -۱
از او جدا شد و بعدها مکتبي مستقل را بنيان گذاشت که به طرح مباحث مهمـي از جملـه     ،جنسي در رفتار آدمي

هـاي يونـگ بـه دليـل علاقـه او بـه مباحـث عرفـاني و          ديـدگاه . ودآگاه جمعي و کهن الگوهـا انجاميـد  ضمير ناخ
خود يونگ نيز به فوايدي کـه  . اي بر جا گذاشت مطالعاتش در عرفان مشرق زمين در نقد ادبي تاثير قابل ملاحظه

 فائوسـت ه دربـاره   در تحقيقات ادبي از روانشناسي مـي تـوان حاصـل کـرد اهميـت خـاص مـي دهـد و از جمل ـ        
)Faustدر روانشناسي يونگ اصطلاحات مهمي چـون   .بررسي هاي جالبي دارد) ، يکي از مهم ترين آثار گوته

مطرح است کـه همـه در مباحـث جديـد نقـد      .. .آرکي تايپ و ،ناخودآگاه جمعي، درون گرايي و برون گرايي
ي رفتارهـاي  آرکي تايپ  طرح کلّ ـ .قرار مي گيردنقد روانشناسانه و نقد اسطوره گرا مورد توجه  ادبي مخصوصاً

بشري است که ريشه در ناخودآگاه جمعي دارد و در حقيقت ميراثي است از زندگاني تاريخي گذشته و بنابراين 
را .. .نقـاب و  ،خـود  ،سـايه  ،آنيمـوس  ،يونگ آرکي تايـپ هـايي همچـون آنيمـا    . همه افراد بشر در آن سهيم اند

ي آنها را برشمرده است که هريک  مي تواند زمينـه مطالعـات جـالبي را در نقـد ادبـي      مطرح کرده و  ويژگي ها
است و به صورت کهن الگـو، صـورت ازلـي،    » سنخ باستاني«ترجمه تحت اللفظي کلمه آرکي تايپ .فراهم کند
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صورت سرنمون و صورت اساطيري نيز ترجمه شده است که ما در اين مقاله با توجه به فضاي شعر حافظ معادل 
بـراي  « :زيرا خود يونگ نيز اين عبارت را براي توصيف آرکي تايپ به کـار مـي بـرد    . ازلي را مناسب تر يافتيم

بحث درباره کهن الگو بد نيست ابتدا به اولين عبارتي توجه کنيم که يونگ بـراي توصـيف ايـن مفهـوم بـه کـار       
براي اشاره به انديشه هاي بنياني و بدوي به کار يونگ در نوشته هايش اين عبارت را  .يعني صورت ازلي ؛برد مي

بـه عبـارتي   . مي برد که در ضمير ناخودآگاه فرد باقي مي مانند امـا از تجربيـات فـردي او سرچشـمه نگرفتـه انـد      
آن  توان گفت فرد صرفا زماني از اين تصاوير ازلي آگاه مي شود که تجربيات خاصـي در زنـدگيش مجـدداً    مي

 ).۶۰: ۱۳۸۷بيلسکر، (» نده کنندتجربيات اوليه را ز
هر سخن گفتني به منظور ارتباطي کلامي ميان فرستنده پيام و گيرنده پيام و بنابراين نوعي گفتگو يـا مکالمـه    -۲

وقتي نويسنده يا شـاعري در غيـاب مخاطـب يـا گيرنـده پيـام مـي نويسـد در واقـع بـا            .به معناي وسيع کلمه است
ترين شعرهاي غنايي که توليد کننده اثر مخاطبي را در نظر ندارد  در انتزاعي.زدمخاطبي فرضي به گفتگو مي پردا

 پورنامـداريان، (کنـد   مخاطب را مي توان من نويسنده و شاعر دانست که در اين صورت او بـا خـود گفتگـو مـي    
ي کـه در نظـر   شاعر يا نويسـنده هـر تعـداد مخـاطب     ،البته بايد توجه داشت که در بسياري از آثار ادبي). ۱۳۸۷:۱۲

به عنوان نمونه ناصر خسرو که مخاطبان متعـددي  . ترين گفتگو را با خود خواهد داشت داشته باشد بازهم صادقانه
را در نظـر دارد و گـاه حتـي در يـک     ...عامه مردم و ،از قبيل خليفه فاطمي، هم کيشان اسماعيليش، خلفاي بغداد

رد و اتفاقـا در شـعر ناصـر    ترين گفتگو را با خـود دا  صميمانه بازهم ،کند قصيده نيز با چندين مخاطب گفتگو مي
خويش مي داند که همان سراينده اشعار است " من"حقيقيش را جدا از " خود"روشني مشهود است که او خسرو ب

 .»مـن « نه براي -که گاه آنرا نفس ناطقه و نفس سخنگو مي نامد-ل است ئقا" خود"و ناصرخسرو اصالت را براي 
مشـهودتر اسـت و ايـن     »خـود «شـاعر بـا    ترين اشـعار اسـت گفتگـوي    که به قول پورنامداريان از انتزاعيدر غزل 

  .ص به اوج خود مي رسدگفتگو بويژه در تخلّ
زمـان ايـن   . هايي نقل شده که موضوع آن ديدار با زنـي گمنـام اسـت    در شرح حال برخي عارفان، حکايت  -۳

کنـد کـه موضـوع آنهـا غالبـاً       اشعاري را قرائـت مـي  » صوتي حزين«ن با گونه ديدارها غالباً شب هنگام است و ز
دهد  شناسد و او را خطاب قرار مي گونه حکايات، اين زن است که عارف را مي در بسياري از اين. عاشقانه است

ند اين زنان، همان آنيماي عارف هسـت . ها، زنان راه آموز و درس آموز مردان عارف اند و در تمامي اين حکايت
  ).۱۴۹-۱۷۲ :۱۳۸۸حسيني،(
شوند، مي توان استفهام بيت سوم اين غـزل را نـه بـه صـورت      ي ميباتوجه به اين که صور ازلي در رويا متجلّ -۴

ـ بلکـه در معنـاي ثانويـه تشـويق و ترغيـب در نظـر       )۲۰۱: ۱۳۸۱سودي، (اند  توبيخي که شارحان مطرح کرده
آيا مي خـواهي بـه خـواب     ،من خودآگاه حافظ ظاهر شده و مي پرسد آنيما با جلوه اي تمام و کمال، بر. گرفت

  بروي تا به عالم ناخودآگاه جمعي راه پيدا کني؟
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حافظ در غزلي ديگر نيز به سفر دريايي خود اشاره کـرده و در آنجـا نيـز از بـاد بـراي ديـدار بـا صـور ازلـي           -۵

 :ضميرش مدد مي جويد
  کشـتي نشسـتگانيم  اي بـاد  شـرطه  برخيــز    

 

  باشـد کـه  بـاز  بينـيم  ديـدار  آشــنا  را       
 

با توجه به مبحـث صـور ازلـي، قابـل      است که اتفاقاً» ز ما غافل مشو«صورت ديگر مصراع اول اين بيت،   -۶
د قـرار گيـرد، نبايـد از صـورتهاي ازلـي ضـمير       قرار است حافظ به عنوان نوآموز، در مسير تفراگر   .توجيه است

پس هرگاه فرد بخواهد بـا ايـن صـور ملاقـات کنـد، بايـد       . لفظ ما عنوان شده غافل شودناخودآگاه جمعي که با 
  . عالم خودآگاه را رها کرده، در ناهشياري جمعي غوطه ور گردد

  
  منابع

، ترجمه احمدرضا محمدپور، نقـد و نظـر،   »يونگ و نمادپردازي ديني«). ۱۳۸۴(.ـ آرگايل، مايکل۱
  .  ۳۳۶ـ  ۳۲۸، ص ۲و  ۱، ش ۱۰س 

  . توس، چاپ دوم: ، ترجمة جلال ستاري، تهرانعشق). ۱۳۷۸(.ـ آلندي، رنه۲
طهوري، چاپ : ، ترجمة بهمن سرکاراتي، تهراناسطورة بازگشت جاودانه). ۱۳۸۴(.ـ الياده، ميرچا۳

  .دوم
  .فکر روز، چاپ دوم: ، ترجمة رويا منجم، تهراناسطوره، رويا، راز). ۱۳۷۵(. ------- -۴
از سعدي تا جامي، تاريخ ادبي ايران از نيمة دوم قرن هفـتم تـا آخـر    ). ۱۳۶۶(.ـ براون، ادوارد۵

ابـن سـينا، چـاپ    : اصغر حکمت، تهران، ترجمة علياستيلاي مغول و تاتار قرن نهم هجري عصر
  . سوم

: ، ترجمـة آذر يوسـفي، تهـران   اي در روانشناسي زنـان نمادهاي اسطوره). ۱۳۸۰(.ـ بولن، شينودا۶
  . لعات زنان، چاپ دومروشنگران و مطا

  . آشيان، چاپ دوم: ، ترجمة حسين پاينده، تهرانانديشة يونگ). ۱۳۸۷(.ـ بيلسکر، ريچارد۷
-، حـافظ »ترين رمز فرهنگ ايراني در اشـعار حـافظ  پيرمغان، کليدي«). ۱۳۸۲(.ـ پايمرد، منصور۸

  . اول شناسي، چاپمرکز حافظ: پژوهي، دفتر ششم، به کوشش جليل سازگارنژاد، شيراز
: ، تهـران تأملي در معني و صورت شـعر حـافظ   ،گمشدة لب دريا). ۱۳۸۲(.ـ پورنامداريان، تقي۹

  . سخن، چاپ اول
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  ). ۱(۱ ،نقد ادبي،»بلاغت مخاطب و گفتگوي با متن«). ۱۳۸۷(.----------- -۱۰
  .  جاودان خرد، چاپ اول: ، مشهدنگرشي بر روانشناسي يونگ). ۱۳۷۳(.ـ تبريزي، غلامرضا۱۱
بانوي بـادگون، بررسـي و تحليـل آنيمـا در شـعر سـهراب       «). ۱۳۸۵(.ـ جمشيديان، همـايون ۱۲

  .۸۳ـ۹۷، ص ۱۳و  ۱۲هاي ادبي، شمارة ، پژوهش»سپهري
: ، ترجمـه جـلال سـتاري، تهـران    رمز و مثل در روانکـاوي ). ۱۳۶۶(.ـ جونز، ارنست و ديگران۱۳

  .توس
: ، تصحيح محمد قزويني و قاسم غني، تهـران ديوان اشعار). ۱۳۶۲(.الدين محمدـ حافظ، شمس۱۴

  .  زوار
، مطالعات عرفاني، دانشـکده علـوم   »زن سوفيايي در روياهاي عارفان«). ۱۳۸۸(.ـ حسيني، مريم۱۵

  .انساني دانشگاه کاشان، شمارة دهم
۱۶ـ خر حافظنامه، شرح الفاظ، اعلام، مفاهيم کليدي و ابيات دشـوار  ). ۱۳۶۶(.ينمشاهي، بهاءالـد
  . علمي و فرهنگي و سروش، چاپ اول: ، تهرانظحاف
  . سرا، چاپ اولقصيده: ، تهرانحافظ و الهيات رندي). ۱۳۸۲(.ـ درگاهي، محمود۱۷
  . علمي، چاپ دوم: ، تهرانفرهنگ اشعار حافظ). ۱۳۵۸(.ـ رجايي بخارايي، احمدعلي۱۸
، ۴هاي ادبي، شمارة ، پژوهش»ديوان حافظ، بازترين متن ادب فارسي«). ۱۳۸۳(.ـ رضي، احمد۱۹

  . ۱۱۵ـ۱۳۰ص 
  . مرکز، چاپ اول: ، تهراناسطوره و رمز در انديشة ميرچا الياده). ۱۳۸۱(.ـ ستاري، جلال۲۰
  . مرکز، چاپ اول: ، تهرانمدخلي بر رمزشناسي عرفاني). ۱۳۷۲(. --------- -۲۱
، صـص  ۱۰۹ش ، هنـر و مـردم،   »رموز قصه از ديدگاه روانشناسي«). ۱۳۸۰(. ---------- -۲۲
  . ۳۵ـ  ۳۲
 :، ترجمه عصـمت سـتارزاده، تهـران   )۱(شرح سودي بر حافظ). ۱۳۸۱(.محمد ،ـ سودي بسنوي۲۳

  .زرين، چاپ ششم
  .  دانشگاه: ، تهرانهاي شخصيت يا مکاتب روانشناسينظريه). ۱۳۶۷(.اکبرـ سياسي، علي۲۴
  . فردوس و مجيد، چاپ دوم: ، تهرانبيان ).۱۳۷۱(.ـ شميسا، سيروس۲۵
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  .فردوس، چاپ اول: ، تهرانشناسي شعرسبک). ۱۳۷۴(. ----------- -۲۶
  . فردوس، چاپ چهارم: ، تهرانسير غزل در شعر فارسي). ۱۳۷۳(. ----------- -۲۷
  . فردوس، چاپ اول: ، تهرانشناسيکليات سبک). ۱۳۷۲(.----------- -۲۸
  .ش دوم، چاپ اولويرايميترا، : ، تهراننقد ادبي). ۱۳۸۵(.------------ -۲۹
  . مرواريد، چاپ پنجم: ، تهراننگاهي به سپهري). ۱۳۷۳(.------------ -۳۰
جيحـون،  : ، ترجمة سودابه فضايلي، تهـران فرهنگ نمادها). ۱۳۸۲(.ـ شواليه، ژان و گربران، آلن۳۱

  . چاپ اول
، شمارة ۱ال ، نقد ادبي، س»نمودهاي مثبت آنيما در ادبيات فارسي«). ۱۳۸۷(.ـ صرفي، محمدرضا۳۲
   .۵۹ـ۸۶، ص ۳

: ، تصحيح احمد گلچين معـاني، تهـران  تذکرة ميخانه). ۱۳۶۷(.ـ فخرالزماني قزويني، ملاعبدالنبي۳۳
  . اقبال، چاپ پنجم

  .دانژه: ، تهرانکارل گوستاو يونگ و روانشناسي تحليلي او). ۱۳۸۱(.ـ فدايي، فربد۳۴
اشـرفي،  : ، ترجمـة مسـعود ميربهـا، تهـران    ي يونـگ اي بر روانشناسمقدمه). ۱۳۵۶(.ـ فوردهام، فريدا۳۵

  . چاپ سوم
: ، ترجمـة زهـرا قاضـي، تهـران    هاي پريانفرايند فرديت در افسانه). ۱۳۸۳(.ـ فون، مري لـوئيزه ۳۶

  .شرکت سهامي انتشار، چاپ اول
، ترجمـه زهـرا مـيهن    راهنماي رويکردهاي نقد ادبي). ۱۳۷۰(.ال و همکاران. ـ گورين، ويلفرد۳۷

  . اطلاعات: تهرانخواه، 
  .  سخن :تهرانمولوي و اسرار خاموشي،). ۱۳۹۰( .محمدي آسيابادي، علي -۳۸
سـتوده، چـاپ   : ، تبريـز شناسـي اي بر حافظمقدمه: مکتب حافظ). ۱۳۷۰(.ـ مرتضوي، منـوچهر ۳۹

  . سوم
  . کوير: ، تهرانمفهوم رندي در شعر حافظ). ۱۳۷۳(.ـ مزارعي، فخرالدين۴۰
  . پاژنگ، چاپ اول: ، تهرانشناسي، مجموعه مقالاتحافظ). ۱۳۶۸(.يدـ نيازکرماني، سع۴۱
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، ترجمـة  مبـاني روانشناسـي تحليلـي يونـگ    ). ۱۳۷۵(.ـ هال، کالوين و نوربادي، ورنون جـي ۴۲
  . جهاد دانشگاهي تربيت معلم، چاپ اول: محمدحسين مقبل، تهران

اميرکبيـر،  : وطالـب صـارمي، تهـران   ، ترجمـة اب هـايش انسان و سمبل). ۱۳۸۳(.ـ يونگ، کارل گوستاو۴۳
  .چاپ اول

  . توس، چاپ اول: ، ترجمة جلال ستاري، تهرانجهان نگري). ۱۳۷۲(. --------------- -۴۴
، )مـادر، ولادت مجـدد، روح، مکـار   (چهار صورت مثالي ). ۱۳۶۸(. --------------- -۴۵

  . آستان قدس رضوي، چاپ اول: ترجمة پروين فرامرزي، مشهد
: ، ترجمة پروين فرامـرزي، مشـهد  هاخاطرات، روياها، انديشه). ۱۳۷۰(. -------------- -۴۶

  .آستان قدس رضوي
، ترجمـة محمـدعلي اميـري،    روانشناسي ضمير ناخودآگـاه ). ۱۳۷۷(.---------------- -۴۷

  . علمي و فرهنگي، چاپ دوم: تهران
هـاي  کتـاب : حماني، تهران، ترجمة فؤاد رروانشناسي و دين). ۱۳۷۰(. --------------- -۴۸

  . جيبي با همکاري اميرکبير، چاپ سوم
49- Jung, Carl Gustav.(1959). the Archetypes and the Collective 
Unconscious, 
Trans, by: R.F. Hull, New York, Pantheon Books. 
50- --------------, & De Laszlo.(1958). V. S.: Psyche and Symbol: A Selection 
from the Writings of C.G. Jung. Garden City, N.Y.: Doubleday.                          





  
  
  
  

  غزلي نويافته از عطّار نيشابوري
  )اين خرابات مغان است و درو زنده دلان(

  
  آباد محسن صادقي محسن - مرتضي چرمگي عمراني

  
  چكيده

در کتـابِ اورادالاحبـاب و   . شـود معرفـي مـي  عطّـار نيشـابوري    منسـوب بـه  اين مقاله، غزلـي نويافتـه   در 
ابوالمفـاخر يحيـي بـاخرزي،     .اسـت  ين غزل استشهاد شدهبه ا» خرابات«براي بيان معني  ،الآدابفصوص

علاوه بر ايـن تصـريح،   . طور صريح بيان داشته كه اين شعر از عطار نيشابوري استه ف اين کتاب، بمؤلّ
نکتـة  در ايـن ميـان،   . ت اين انتسـاب اسـت  د صحنيز مؤي يوان عراقيقراين زباني و نبودن در اقدم نسخ د

يـن غـزل بـا اخـتلاف واژگـاني بسـيار انـدك و افـزودن دو بيـت در ديـوان           ا حائز اهميت اين است کـه 
گانه مورد استفاده ايشان  با بررسي نسخ هجده. شودبه تصحيح سعيد نفيسي نيز ديده مي ين عراقيفخرالد

گردد كه اين غزل در نسخه اساس نيامده و اين گزينش برمبنـاي دو نسـخه   در اين تصحيح، مشخص مي
محتشـم کـه بـر     يح انتقاديبه تصح يات عراقين غزل در کلينکه ايا مضافاً ،يرفته استر صورت پذمتأخّ
رؤيـت  ن سطور آن را يکه نگارندگان ا ينسخه خط ۹وجود ندارد و در  ،نسخه صورت گرفته ۱۵ يمبنا

  . دا نشديز پين اند كرده
  هاي كليدي واژه

غزل نويافتهاقيين عرعطار نيشابوري، اورادالاحباب و فصوص الآداب، فخرالد ،.  
                                                

 نويسندة مسئول( دانشيار زبان و ادبيات فارسي دانشگاه پيام نور( momraniyasin@yahoo.com 

 نور  استاديار زبان و ادبيات فارسي دانشگاه پيامm_sadeghy1358@yahoo.com  
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  پژوهشي _ نشرية علمي 
  )گوهر گويا( هاي ادب عرفاني پژوهش

 ۵۹-۶۸، ص ۱۳۹۱ و زمستان زپايي ،۲۳پياپي  سوم،شماره  ششم،سال 
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  مقدمه

از معدود شعراي زبـان فارسـي اسـت كـه بـر       ) ق.ھ ۵۵۳-۶۲۷(ابراهيم عطّار نيشابوريبن ابوحامد محمد 
ار و شعر هايي كه تاكنون پيرامون عطّمتأسفانه پژوهش. سرنوشت شعر پس از خود تأثير فراوان گذاشت

به همين سـبب،   . بسيار ناچيز و اندك است ،ددر قياس با تحقيقاتي كه بايد صورت پذير ،وي انجام شده
.  هنوز اهميت و جايگاه واقعي اين شاعر در زبان و ادب فارسي چنـان كـه بايـد آشـكار نگرديـده اسـت      

هاي متعدد دارد و دو چاپ مشهور آن بـه دسـت دو تـن از    كه چاپ] ديوان عطار نيشابوري[اين ديوان «
و تقي تفضّلي انجام گرفته است، مقـداري از شـعرهاي شـاعران    يعني سعيد نفيسي  ؛قان بنام عصر مامحقّ

تمامـاً سـروده خـود     ،چـه در ايـن دو چـاپ آمـده    تـوان گفـت كـه آن   ديگر را نيز در خـود دارد و نمـي  
هـاي موجـود و   ترين نسـخه هاي علمي و تكيه بر قديمساس روشكه اگر بر ايم پندارچنين مي. آنهاست

درصـد   ۳۰تـا   ۳۵وان انجـام شـود چيـزي حـدود     ين ديمجددي از اشناسي تصحيح رعايت مسائل سبك
بـه كنـار خواهـد رفـت و      ،تـر و مسـتندتر از چـاپ اسـتاد نفيسـي اسـت      شعرهاي چاپ تفضلي كه جامع

ايـن  ). ۴۰:۱۳۷۸شـفيعي كـدكني،  (»تـري خواهـد بـود   تـر و بـاطراوت  شعرهاي باقي مانده شعرهاي لطيف
هـاي خطـي بتـوان اشـعار     هـا و مجموعـه  نگها، جدر تذكره امكان نيز وجود دارد كه با جستجوي دقيق

فان متون منثور كهـن فارسـي نيـز در آثـار خـود بـه ابيـاتي از عطـار         برخي مؤلّ. ار پيدا كرداي از عطّتازه
بـه سـبب   . ها ذكري به ميان نيامده اسـت اند كه در نسخ چاپي ديوان وي، از آننيشابوري استشهاد كرده

ت مِ عطار، بررسي صحگونه آثار، يا همراهي اين ابيات، با برخي ديگر از ابيات مسلّ فان اينتصريح مؤلّ
در کتـابِ  زير كـه   غزل از همين نوع است،  .رسدها نيز ضروري به نظر مييا نادرستي اين گونه انتساب

  : ه استبه آن استشهاد شد، »خرابات«براي بيان معني ) ق.ھ ۷۲۴ليف أت(الآداباورادالاحباب و فصوص
  ار نبودــرا يــرابات و مـــدوش رفتم به خ

 ـودند آگـــان بنبــاده فروشـگوئي از ب   هـــ
 ـــرش يـــب نيمي بد بيشتــيا ز ش   رـا کمت
  ديــ ـخير است بدين وقت کـه ديوانـه ش  : گفت
 ـــگفت   ره مگـوي ـمش در بگشا گفت برو خي

  گشـايند بمسجد است اين که به هـر لحظـه درش   
  ان اسـت و درو زنـده دلان  ات مغــاين خراب

  نودــس نشـره و فرياد زمن کـزدم نعمي  
  ودـخبري هيچ کسم در نگشيا خود از بي

  ودـر و رخ بنمـپيري از غرفه برون کرد س
  ود؟ـه بـي که چـمغز پرداختي آخر بنگوئ

  ود؟ـي در که گشئن وقت ز بهر چو توـدر چني
  ي زودــ ـش استــ ـدر صف پيـرآيي تو و انتا د

  راب اسـت و دف و رود و سـرود  ـاندرو جام ش
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 ـچ درين بقعــزر و سر را نبود هي   ه محـلّ ــ
 

  سودشان جمله زيان است و زيانشان همه سـود 
 

طـور صـريح بيـان    ه ين باخرزي، بالدف کتاب، ابوالمفاخر يحيي باخرزي نوة عارف مشهور سيفمؤلّ
 بـه  زبـاني از لحـاظ   ،اين غزل). ۲۵۰: ۱۳۵۸رزي،باخ(است االلهرحمهار نيشابوري داشته که اين شعر از عطّ

، ليتقـي تفضّ ـ  ؛ش. ھ ۱۳۳۵سعيد نفيسي(: هاي مشهور غزليات وياز چاپ اما ؛نزديك استآثار عطار 
عطـار نيشـابوري   معاصـر  معرفي اين غزل کـه در متنـي موثّـق و    ترديد بي. فوت شده است) ش. ھ ۱۳۴۱
ت انتسـاب  نبايـد در صـح  و دارد  بسزات اهميان اين شاعر هاي بعدي ديوبراي استفاده در تصحيح ،آمده

 يهـا  م کـه در نسـخه  يخـور  يبرم يها به اشعار در تذکره ين پر واضح است که گاهيو ا آن ترديد کرد
ناد نويافتـة ديگـري بـه    مگر به کمـک اس ـ  .شود، وجود نداشته باشد يکه به آنها رجوع م يو چاپ يخط

ايـن   نکتة حـائز اهميـت ايـن اسـت کـه     در اين ميان، . ار نيشابوري نيستکه اين ابيات از عطّ اثبات برسد
، بـه  فخرالـدين عراقـي  غزل با اختلاف واژگاني بسيار اندك و افزودن دو بيـت بـه پايـان آن، در ديـوان     

  :شودنيز ديده مي )۱۹۶ص (تصحيح سعيد نفيسي
 ـار نبـرا بـــدم دوش مـــرابات شــخه ب   ودـــ

  دارـــان بيــاده فروشس از بـد هيچ کـيا نب
  ش برفتــچونکه يک نيم ز شب يا کم  يا بي

  خير است، درين وقت تو ديوانه شـدي : گفت
 ـبرو، هرزه مگ: در بگشا، گفت: فتمشگ   ويــ

  اين نه مسجد که به هر لحظه درش، بگشـايند 
  ت و درو زنده دلانـان اســـاين خرابات مغ

  ه محلّــچ درين بقعــود هيـر را نبـزر و س
  ان کعبهـت و سراشــات اسـان عرفـسرکوش

  اي عراقي، چه زني حلقه برين در شب و روز ؟
  

  نودـــن کس نشـزدم نعره و فرياد زممي  
  م درنگشـود ـي هيچ کسـيا خود از هيچ کس

  ه برون کرد سر و رخ بنمودـرندي از غرف
  ي آخر تو نگويي که چه بـود؟ ـز پرداختـنغ

  که گشود؟ تا درين وقت ز بهر چو تويي در
  ش آيـي زود ــدر دوي، اندر صف پيـتا تو ان

  شاهد و شمع و شراب و غزل و رود و سـرود 
  سودشان جمله زيان است و زيانشان همه سـود 

  رودــان نمــعاشقان همچو خليلند و رقيب
  چ نبيني جز دودــه آتش خود هيـزين هم

  )۱۹۶: ۱۳۷۰، يعراق(                         
 

  :ميکن يسه ميمقا يف غزل عطار را با غزل عراقن دخل و تصريا يزان و چگونگياز م يآگاه يبرا
  : عطار نيشابوري): ۱بيت 

ــود  ــار نب ــرا ي ــات و م ــه خراب ــتم ب   دوش رف
 

  زدم نعره و فريـاد زمـن کـس نشـنود    مي  
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  :فخرالدين عراقي

ــ ــود  ه ب ــار نب ــرا ب ــدم دوش م ــات ش   خراب
 

  زدم نعره و فريـاد زمـن کـس نشـنود    مي  
 

: عراقي در مصـراع اول چهـار تغييـر ايجـاد کـرده اسـت      . اين بيت، مصراع دوم عيناً مثل هم است در
؛ در مجموع، با اين تغييـرات، صـدا   »رفتم«به جاي » شدم«، آوردن »دوش«جا کردن ه ، جاب]اُ[»و«حذف 

. رفتـه اسـت  کنـد از بـين   را در بيت عطار تـداعي مـي  » رفتن«که عمل » ر«معنايي حاصل از توالي تکرار 
  .کرده است) همدم(= »يار«را نيز جايگزين ) رخصت(= » بار«عراقي 

  :ار نيشابوريعطّ) ۲بيت  
  گـــوئي از بـــاده فروشـــان بنبودنـــد آگـــه

 

  خبري هيچ کسم در نگشـود يا خود از بي  
 

  :فخرالدين عراقي
  يــا نبــد هــيچ کــس از بــاده فروشــان بيــدار

 

  يا خود از هيچ کسي هيچ کسم درنگشـود   
 

عراقي در بازنويسي مصراع دوم، . مشترک است» فروشاناز باده«مصراع اول اين بيت، فقط گروه  در
  . کرده است» خبريبي«را جايگزين » هيچ کسي«فقط 

  :عطار نيشابوري) ۳بيت 
ــر   ــا کمت ــد بيشــترش ي ــي ب ــا ز شــب نيم   ي

 

  پيري از غرفه برون کرد سـر و رخ بنمـود    
 

  : فخرالدين عراقي
  م ز شب يا کم  يا بـيش برفـت  چونکه يک ني

 

  رندي از غرفه برون کرد سر و رخ بنمـود   
 

ف وي در دخـل و تصـر  . کـرده اسـت  » پيـر «را جايگزين » رند«فخرالدين عراقي در مصراع دوم فقط 
در اين بيت عطار، با افعال » بد«بويژه آن که فعل ماضي  ؛کندمصراع اول هم کمکي به فهم بهتر آن نمي

  .در دو بيت قبلي پيوند معنايي دارد» يار نبود«و  »بنبودند«
  :عطار نيشابوري) ۴بيت 
  خير است بدين وقت که ديوانه شـدي : گفت

 

  مغز پرداختي آخر بنگوئي کـه چـه بـود؟     
 

  : فخرالدين عراقي
  خير است، درين وقت تو ديوانه شـدي : گفت

 

  نغز پرداختي آخر تو نگويي که چه بـود؟   
 

اما چهار تغيير در مفردات ايجـاد کـرده    ؛ار دست نبردهاين بيت در نحو غزل عطّعراقي در بازنويسي 
تـو  «و » مغـز پرداختـي  «به جـاي  » نغز پرداختي» «که«به جاي » تو« ،»بدين«به جاي » درين«آوردن : است
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ايـن  . اي آن بوده اسـت از بين بردن ساخت لهجه» بنگويي«هدف از تغيير در . »بنگويي«به جاي » نگويي
ترکيبي کنايي اسـت و  » مغز پرداختن« ردر بيت عطا. شودنيز ديده مي» بنبودند«ف در بيت دوم وع تصرن

و اين در حالي اسـت کـه از جـايگزين آن در بيـت      کندکيد ميأدر مصراع اول را ت» ديوانه شدن«معني 
  . شودچنين معناي دريافت نمي» نغز پرداختن«عراقي 

  :عطار نيشابوري) ۵بيت 
  تمش در بگشـا گفـت بـرو خيـره مگـوي     گف

 

  ي در که گشود؟ئدر چنين وقت ز بهر چو تو  
 

  : فخرالدين عراقي
  بـرو، هـرزه مگـوي   : در بگشا، گفت: گفتمش

 

  تا درين وقت ز بهر چو تويي در کـه گشـود؟    
 

 »خيـره «را به جـاي واژة کهـن   » هرزه«در مصراع اول . عراقي در نحو اين بيت نيز دست نبرده است   
کرده، و صورت نوشتاري » در چنين وقت«را جايگزين » تا درين وقت«در مصراع دوم نيز . آورده است

  .را با موارد مشابه يکدست ساخته است) تويي(= »تواي«
  :عطار نيشابوري) ۶بيت 

  مسجد است اين که به هر لحظه درش بگشـايند 
 

  تا درآيي تو و اندر صف پيش اسـتي زود   
 

   :فخرالدين عراقي
  اين نه مسجد که به هر لحظه درش، بگشـايند 

 

  تا تو اندر دوي، اندر صف پيش آيـي زود   
 

در مصراع دوم . عراقي در بازنويسي خود، مصراع اول را از حالت استفهام انکاري خارج کرده است
اي کـلام را  را در پي داشته، رنگ لهجه] اُ[» و«جايي که به ناچار حذف ه نيز کوشيده با چند تغيير و جاب

  . از بين ببرد
  :عطار نيشابوري) ۷بيت 

  اين خرابـات مغـان اسـت و درو زنـده دلان    
 

  اندرو جام شراب است و دف و رود و سرود  
 

  : فخرالدين عراقي
  اين خرابـات مغـان اسـت و درو زنـده دلان    

 

  شاهد و شمع و شراب و غزل و رود و سرود  
 

و » اسـت «، »جـام «، »انـدرو «هـاي  اقي در مصـراع دوم واژه عر. مصراع اول دو غزل عيناً مثل هم است
اين حـذف و اضـافات   . را به آن افزوده است» غزل«، و »، شمع»شاهد«هاي را حذف کرده و واژه» دف«

در خرابـات مغـان، هـم زنـده     : ي بيت عطار اين گونه استمعني کلّ. تغييرِ معني را نيز در پي داشته است
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دلان زنده: شوداز بيت عراقي بيشتر اين معني فهميده مي. ف و رود و سروددلان هستند و هم شراب و د

.شاهد و شمع و شراب و غزل و رود و سرود :ساکن در خرابات مغان، عبارتند از
  :عطار نيشابوري) ۸بيت 

  زر و ســر را نبــود هــيچ دريــن بقعــه محــلّ
 

  سودشان جمله زيان است و زيانشان همه سـود   
 

  : فخرالدين عراقي
  زر و ســر را نبــود هــيچ دريــن بقعــه محــلّ

 

  سودشان جمله زيان است و زيانشان همه سـود   
 

  .اين بيت در هر دو غزل، عيناً مثل هم است
  .اين بيت را ندارد: عطار نيشابوري) ۹بيت 

  سرکوشـان عرفــات اســت و سراشــان کعبــه 
 

  عاشقان همچـو خليلنـد و رقيبـان نمـرود      
 

.اين بيت را ندارد: رعطا) ۱۰بيت 
  : فخرالدين عراقي

  اي عراقي، چه زني حلقه برين در شب و روز ؟
 

  زين همه آتش خود هـيچ نبينـي جـز دود     
 

ا کاتـب  ي ـين عراقي در هنگـام سـرودن ايـن غـزل،     شود که فخرالداز مقايسة اين دو غزل فهميده مي
ف، قصـد  ت خوشـبينانه بـا دخـل و تصـر    و در حال ـ ل عطار نيشابوري را پيش رو داشتهغزهنگام کتابت 

، جـز يکدسـت کـردن صـورت     ا کاتبي ين عراقياين بازنويسي فخرالد. گرداني آن را داشته استساده
 زيـرا تمـام اجـزاء و عناصـر آن در     ؛کندتوئي هيچ کمکي به تصحيح غزل عطار هم نمي/نوشتاري توايم

  . صحيح و خواناستاورادالاحباب و فصوص الآداب 
توان آن را از مقوله تـوارد دانسـت، هـر    هاي اين دو غزل، به حدي است كه نميك سو همانندياز ي

اما از سـوي ديگـر صـرف آمـدن      ؛سان باشديا نسخه نويد کار کاتبان ين شباهت ها شاياز ا ياريچند بس
كوشـيم  مي ،آيداي كه در ادامه ميلهبا اد. ين عراقي، براي انتساب شعر به او كافي نيستص فخرالدتخلّ
ت انتساب غزل مذكور به عطار نيشابوري را اثبات كنيمصح .  

كند كه يكـي از ايـن دو شـاعر، در سـرودن ايـن غـزل از       در نگاه اول، اين احتمال به ذهن خطور مي
ار نيشـابوري بـر   در صورت درستي ايـن فـرض، بـا عنايـت بـه ايـن كـه عطّ ـ       . ديگري تأثير پذيرفته است

م زماني دارد، تأثيرپذيري فخرالدين عراقـي از عطـار نيشـابوري محتمـل    ين عراقفخرالد؛تـر اسـت  ي تقد 
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آمـده   يشواهد متعدد )۱۳۸۶(به تصحيح نسرين محتشم ين عراقي كليات فخرالد ةبويژه آن كه در مقدم
  : تحت تأثير اشعار عطار نيشابوري سروده شده است، مانندكه 

  :عطار
  چـــون ز مـــرغ ســـحر فغـــان برخاســـت

  
ــاق     ــه از طـ ــت آنالـ ــمان برخاسـ   سـ

  )۲۱: ۱۳۵۹عطار، (                            
  :عراقي

ــت  ــان برخاســ ــده فغــ ــه از ميکــ   ناگــ
  

ــت     ــقان برخاسـ ــان عاشـ ــه از جـ   نالـ
  )۲۱: ۱۳۸۶عراقي، (                          

  :عطار
ــن ســودا خوشســت    در ســرم از عشــقت اي

  
  در دلم از شـوقت ايـن غوغـا خوشسـت      

  )۱۳۵۹:۲۱عطار، (                             
  :عراقي

ــت    ــودايي خوشس ــو س ــق ت ــرم عش   در س
  

  در دلـــم وصـــلت تمنّـــايي خوشســـت  
  )۱۹۸: ۱۳۸۶عراقي، (                         

  :عطار
ــد     ــازار برآم ــه ب ــت ب ــتم مس ــک روز ب   ي

  
ــد     ــار برآمـ ــاق بيکبـ ــرد از دل عشـ   گـ

  )۲۲۲: ۱۳۵۹عطار، (                          
  :راقيع

ــد    ــازار برآم ــه ب ــت ب ــن مس ــت م ــه ب   ناگ
  

  شـــور از ســـر بـــازار بيکبـــار برآمـــد  
  )۱۵۱: ۱۳۸۶عراقي، (                         

  :ن مطلعيموجود است با ا ين عطار و عراقيک غزل مشترک بيدر ضمن 
ــد  ــتان نگنج ــنت در داس ــديث حس ــا ح   جان

 

  رمزي ز راز عشقت در صد بيـان نگنجـد    
 

  ) ۱۶۹ :يسيح استاد نفيتصح ،۱۵۵ :ح دکتر محتشميتصح يوان عراقيد ،۱۳۰ :۱۳۵۹عطار، (
  :ص شاعر را در بر داردوان تخلّين غزل در هر دو ديمقطع ا

  عطار اگر شود جـان انـدر ميـان نگنجـد        آنــدم کــه بــا خيالــت دل را ز عشــق گويــد



  ۱۳۹۱ و زمستان ، پاييز۲۳، سال ششم، شمارة سوم، پياپي )گوهر گويا( هاي ادب عرفاني پژوهش  /  ۶۶

 
  آنــدم کــه بــا خيالــت دل را ز عشــق گويــد

  
  گر جان شود عراقـي انـدر ميـان نگنجـد    

  )۱۵۵ :۱۳۸۶عراقي، (                         
 

ين عراقي و شـواهد متعـدد بـراي تـأثير پـذيري وي از      ار نيشابوري بر فخرالدعلاوه بر تقدم زماني عطّ
يابيم كه اين غـزل تنهـا در دو   ار نيشابوري، با بررسي تصحيح نفيسي از ديوان فخرالدين عراقي درميعطّ

اشـعار   ،اول کـه از آن اسـتفاده شـده اسـت     ةنسـخ  .بوده است يسيده نفنسخه از هجده نسخه مورد استفا
 ةگـر کـه در بـر دارنـد    ينسـخه د  .آمده که در قرن نهم نوشته شده است يوان اوحديد ةيدر حاش يعراق

ن ي ـا ،خ کتابـت اسـت  يباشد که فاقد تار يق به دانشگاه پنجاب در لاهور ممتعلّ ،نامه است اقوان و عشّيد
: ۱۳۷۰، يس ـينف(جا شده است ه از اوراق آن جاب يش و برخآن مشو يدارد و صحاف ييها ينسخه افتادگ

کـه   ين غزل در اقدم نسـخ ينکه ايمضافاً ا ،آمده است يسين غزل در نسخ متأخر استاد نفين ايبنابرا ).۳۵
ح ياقـدم بـه تصـح    ةنسخ .، وجود ندارداست ح و چاپ کردهيرا تصح يات عراقيمحتشم براساس آن کل

 ـجـار االله بـه همـراه     ةق به کتابخانن نسخه متعلّيا .جار االله است ةم، نسخمحتش المجـالس اسـت کـه     ةنزه
 شـان کـه غالبـاً   يک از  هشت نسخه مورد استفاده ايچ ياست و در ه يقمر يهجر ۷۳۱خ کتابت آن يتار

در کـه محتشـم    ييهـا  ن سـطور عـلاوه بـر نسـخه    ي ـنگارنـدگان ا  .امده اسـت يدر قرن هشتم کتابت شده ن
ه کرده و از نظـر گذرانـده   يته يوان عراقيگر را از ديد ينسخه خط ۱۳اند،  ح از آنها استفاده کردهيتصح

  ۱ .افته نشديها غزل مورد نظر  ن نسخهيک از ايچ يو در ه
 يس ـير نفمتأخّ ةن از آنجا كه غزل مذكور در نسخه اساس نيامده و اين گزينش برمبناي دو نسخيبنابرا

ين عراقـي  ق ايـن غـزل بـه فخرالـد    ت، از منظر نسخه شناسي و متن پژوهي احتمال تعلّصورت پذيرفته اس
ين عراقـي بـه   ايـن غـزل در کليـات فخرالـد    شايد به همين سـبب اسـت كـه    . رسددور از ذهن به نظر مي

از  يارين که بس ـيا مضافاً .نسخه انجام شده وجود ندارد ۱۵كه بر مبناي  )۱۳۸۶(محتشم  انتقادي تصحيح
ژه در مـورد  يبـو  ؛سـان بـوده اسـت   يد کـار کاتبـان و نسـخه نو   يشـا  ين شـعر عطـار و عراق ـ  يشباهتها ب نيا

اد ي ـار زيف در آنها بس ـشده، احتمال دخل و تصر ينقل م يان و به صورت شفاهين صوفيکه ب ييشعرها
ب ادبـي ايـران بـه سـب     ةدر پايان، ذكر يك نكته ديگر ضروري است و آن اين كه در گذشت .بوده است

هـاي حفـظ و نگهـداري شـعر بـه حسـاب       تـرين راه  ط سنّت شفاهي، به حافظه سپردن، يكـي از مهـم  تسلّ
طور ناخواسته شعر ه آمده است، بديهي است در اين حالت هميشه اين امكان وجود داشته است كه ب مي

ر ز نسخ متأخّار نيشابوري در برخي اظاهر، راه يافتن اين غزل عطّب. شاعر به ديگري نسبت داده شوديك 
  .ديوان فخرالدين عراقي نيز از همين نوع است
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  نتيجه
بـراي بيـان    الآدابدر کتابِ اورادالاحباب و فصـوص كه عطّار نيشابوري منسوب به اين مقاله، غزلي در 

از آنجا كه اين غزل بـا اخـتلاف واژگـاني بسـيار انـدك و      . گرديدبه آن استشهاد شده مطرح » خرابات«معني 
اي نظير تقـدم زمـاني   لهشود، با بيان ادبه تصحيح نفيسي نيز ديده مي ين عراقيفخرالددو بيت در ديوان افزودن 

ن غـزل  ي ـنبـودن ا  ار نيشابوري،ين عراقي از عطّار نيشابوري بر فخرالدين عراقي، تأثير پذيري فراوان فخرالدعطّ
 عـدم ضـبط  ار نيشـابوري و  ق اين غزل به عطّچاپ محتشم، تصريح ابوالمفاخر باخرزي بر تعلّ يوان عراقيدر د

 ين غـزل را بـه عراق ـ  ي ـنادرستي انتسـاب ا  ،شد يهاي معتبر ديوان فخرالدين عراقي، سعنسخه ترين قديمآن در 
ار نيشابوري اثبات كنيمن شعر را به عطّيت انتساب اآشکار نماييم و صح  .  

  
  ها نوشت يپ

  :گانه ديده شده عبارتند از ۱۳هاي  نسخه
۸تاريخ کتابت قرن  -فهرست  ۶/۶۲۳نسخه ديوان عراقي مربوط به دانشگاه تهران به شماره  -۱
ق.ه ۷۰۲تاريخ کتابت  –فهرست  ۱/۱۶۷نسخه ديوان عراقي مربوط به دانشگاه تهران به شماره  -۲
ق. ه ۷۲۹تاريخ کتابت  –فهرست  ۵۹۸نسخه ديوان عراقي مربوط به دانشگاه تهران به شماره  -۳
بي تا –فهرست  ۳/۵۶۲نسخه ديوان عراقي مربوط به دانشگاه تهران به شماره -۴

بي تا –فهرست  ۲/۵۴۸۳نسخه ديوان عراقي مربوط به دانشگاه تهران به شماره  -۵

ق. ه ۸۲۱تاريخ کتابت  -نسخه ديوان عراقي مربوط به کتابخانه آيه االله گلپايگاني قم  -۶
تاريخ کتابت قرن دهم – ۲۰۶۰تابخانه شاهچراغ شيراز به شماره نسخه ديوان عراقي مربوط به ک -۷

۱۳تاريخ کتابت قرن - ۱/۳۲۳۴نسخه ديوان عراقي مربوط به کتابخانه مسجد اعظم قم به شماره  -۸

ق. ه ۸۳۴تاريخ کتابت - ۳/۸۱۶۷نسخه ديوان عراقي مربوط به کتابخانه مجلس به شماره  -۹
۱۱تاريخ کتابت قرن – ۶/۴۲۸۴کتابخانه مجلس به شماره نسخه ديوان عراقي مربوط به  -۱۰

۱۲۴۱تاريخ کتابت  – ۱۱۹/۹۴۶۷نسخه ديوان عراقي مربوط به کتابخانه مجلس به شماره  -۱۱

بي تا :۷/۲۳۲۳نسخه ديوان عراقي مربوط به کتابخانه مجلس به شماره  -۱۲

  بي تا: ۲/۱۳۳۴۱نسخه ديوان عراقي مربوط به کتابخانه مجلس به شماره  -۱۳
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  معناشناختي فرآيند مربع معنايي به مربع تنشي -رويکرد نشانه
  در حکايت دقوقي مثنوي

  
  حميدرضا شعيري - عصمت اسماعيلي

  ابراهيم كنعاني
  

  چكيده
مطـرح   يندها و در ابعـاد مختلف ـ آيدر قالب فرنو،  ينقد ادب يهاوهياز ش يکيبه عنوان  يمعناشناس -نشانه

اي بـه   معنـايي، رابطـه   -، بين عناصر نشـانه يند تنشيدر فرآ. است يند تنشيها، فرآناز آ يکيد که شومي
ن اسـاس، در  ي ـبـر ا . ترين شـكل آن، در نوسـان اسـت   رنگترين تا پررنگآيد كه معنا از كموجود مي

ور توان فرايندي را تبيين کرد که مجموع عناصـر فضـاي تنشـي، حض ـ   ادراکي مي -ت حسييان فعاليجر
هـاي حسـي    ، در مرکز تنشيگفتمان يندين عناصر و در فرآيگرفتن از اگر، با کمکشوِش. فعال دارند

ايـن  . شـود هاي معنايي مـي گيري مدلولسپس در ارتباط با عمق فضاي تنشي، سبب شکل. گيردقرار مي
ر آن اسـتوار  هـاي گفتمـاني ب ـ  کنـد کـه درونـه   حضور، گفتمان را به سوي نوعي نظام ارزشي هدايت مي

 يهـا يژگ ـين ويـي آن است تـا ضـمن تب   ين مقاله در پيا. سازدشده مواجه مياست و ما را با معناي توليد
را  ييند گذر از مربع معنـا ي، با روش تحليلي و توصيفي فرآياز مثنو» يداستان دقوق« يمعناشناخت -نشانه

ن رهگـذر  يل کند تا از ايو تحل يان، بررسن داستيرا در ا يفرآيند تنش يگيرشکل ةو نحو يبه مربع تنش
                                                

  استاديار زبان و ادبيات فارسي دانشگاه سمنانes_esmaeili@semnan.ac.ir 

 نويسندة مسئول( دانشيار دانشگاه تربيت مدرس( Shairi@modares.ac.ir  
  مسئولةديسننو(دانشجوي دكتري زبان و ادبيات فارسي دانشگاه سمنان (ebrahimkanani@gmail.com  
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 ۶۹-۹۴، ص ۱۳۹۱ و زمستان پاييز ،۲۳پياپي  سوم،شماره  ششم،سال 



  ۱۳۹۱ و زمستان ، پاييز۲۳ ، سال ششم، شمارة سوم، پياپي)گوهر گويا( هاي ادب عرفاني پژوهش  /  ۷۰

 
دهـد و  ير م ـيي ـرا تغ يط گفتمـان ي، شرايند تنشيافت که چگونه فرآين پرسش مهم يا يبرا يبتوان پاسخ
 ين مقاله، آن است که نشان دهد چگونه عارفيواقع هدف از ا در. گردديال ميس يد معناهايمنجر به تول

. ردي ـگي، در گسست با خودش قرار م ـيو تنش ياحساس طةق رابيطر خردگرا، از» منِ«افته، به عنوان يراه
بالاتر، به مقام وحدت با  يادار با ابدال و در مرتبهي، به ديياستعلا ينديو در فرآ يعرفان يريسپس در س

  .شوديل ميخدا نا
  

  هاي كليدي واژه
  .ي، مثنوي، داستان دقوقيند تنشيمعناشناسي، گفتمان، فرآ -نشانه

  
۱ .مهمقد  
تواند به عنوان روشي کارآمد بـراي تجزيـه و تحليـل متـون ادبـي مطـرح       مي، يمعناشناس -دگاه نشانهيد

ويژه شـعر مولانـا، نتـايج چشـمگير و قابـل      و تحليل متون عرفاني و ب يکاربرد اين الگو، در بررس. گردد
 نـة ايکـه در م  يتان دقـوق داس ـ. شـود  هـا تـازه از آن  يخوانش ـ نةيتواند زمينمايد و ميرا آشکار م يتوجه
داستان «ن است که چه بسا بتوان آن را يآفريب و شگفتيغر يتيروا«شود، يدار ميپد ين دفتر مثنويسوم

ن يتــردهيــچين و پياز ممتــازتر يکــين داســتان، يــا). ۵: ۱۳۸۶، يتــوکّل(» نــام کــرد» مولانــا يهــاداســتان
دارد و  يمعناشـناخت  -دگاه نشـانه ي ـاز د يبررس ـ يبرا ييار بالايت بسياست که از ظرف يمثنو يها داستان

 يبرخ ـ يآن است تا با معرف ـ ين مقاله در پيا. افته را با خدا نشان دهديراه يريتواند وحدت پيم يخوبب
 يرا به مربع تنش ييند گذر از مربع معنايها با هم، فرآن ارتباط آنييو تب يمعناشناخت -نشانه يهاانياز جر

 يداستان دقـوق  يمعناشناخت -نشانه عةهدف از اين پژوهش، مطال. ل کنديو تحل يبررس يدر داستان دقوق
. ن گفتمان اسـت يت معنا در اياليدادن سحاکم بر آن جهت نشان يمعناشناخت -نشانه يهايژگين وييو تب
را  يط گفتمـان ين داسـتان، شـرا  يدر ا يند تنشياين نوشتار آن است که چگونه فرآ ياصل واقع پرسشدر
ن مقالـه آن اسـت کـه نشـان     ي ـواقع هـدف از ا  در. گردديال ميس يد معناهايدهد و منجر به تولير مييتغ

، در گسست با خود يو تنش يمرام ياق رابطهيخردگرا، از طر» منِ«افته به عنوان يراه يريچگونه پ ،دهد
شـود و  يل م ـيتبد» ممتاز يگرشوِش«، به يعرفان يريو در س يياستعلا ينديسپس در فرآ. رديگيقرار م

  . گردديل ميبالاتر به مقام وحدت با خدا، نا يادار با ابدال و در مرتبهيسرانجام به د
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  تحقيق نةپيشي. ۲

تواند در مباحث ادبي فارسي، کي از مباحث جديد معناشناسي است که مييمعناشناسي،  -ديدگاه نشانه
 -راهـي بـه نشـانه   «، )۱۳۸۵(» معناشـناختي گفتمـان   -انهتجزيه و تحليل نش«شعيري در . موجد تحول شود

گرا تا شناسي ساختاز نشانه«، )۱۳۸۸شعيري و وفايي، (» با بررسي موردي ققنوس نيما: معناشناسي سيال
معناشـناختي تـأخير    -نشـانه   هـاي ويژگي«و ) ۵۱ -۳۳ الف :۱۳۸۸، شعيري(» معناشناسي گفتماني -نشانه

 ين اعتصـام يمـا و پـرو  ي، نياز اشعار سپهر يو برخ اين نظريه پرداخته يين و معرف، به تبي)۱۳۸۷(» كنشي
دو  يمعناشـناخت  -نشانه عةر، مطاليمعنا در تعامل تصو«در  يو هاتف ي، قبادشعيري. ل کرده استيرا، تحل
در . انـد ل اشعار طـاهره صـفّارزاده، پرداختـه   ي، به تحل)۷۰ -۳۹: ۱۳۸۸(» از طاهره صفّارزاده يداريشعر د

ا ي ـدر يهـا از اشـارت «و ) ۳۴ -۴: ۱۳۸۶(» شناسي واقعـة دقـوقي  نشانه«در  يز توکّلين يداستان دقوق نةيزم
ل کـرده  ي ـتحل يشناس ـن داسـتان را از منظـر نشـانه   ي ـ، ا)۱۵۴ -۱۴۲: ۱۳۸۹(» )يت در مثنـو يروا يقايبوط(

 ينيو حس ـ يخراسـان  يري ـام( »يمولانـا در داسـتان دقـوق    يگرتيروا يهاوهيش« لةسندگان مقاينو. است
انــد و ن داسـتان پرداختـه  ي ـل اي ـان بــه تحليات سـاختارگرا ي ـبـا اسـتفاده از نظر  ) ۶۲ -۴۳: ۱۳۸۶، يسـرور 

ن داسـتان  ي ـ، ا)۲۸ -۹: ۱۳۸۷ان، يدينوروزپور و جمش(» ياز مثنو يل داستان دقوقيتحل« لةمقاسندگان ينو
ال تا جايي کـه نگارنـدگان اطّـلاع دارنـد، بـه طـور       ن حيبا ا. اندل کردهيتحل يو عرفان يرا از منظر فلسف

فارسـي اسـتفاده نشـده و     يو عرفـان  يدر تحليل شـعر سـنّت   يمعناشناس -مند و خاص از ديدگاه نشانهنظام
  .شودو، احساس ميدر نقد ادبي ن خالي اين ديدگاه جاي

  
  داستان دقوقي به نثر صةخلا. ۳

گـاه مـدت   چيبسـته نشـدن، ه ـ  ل دلي ـسلوک است و بـه دل  ر ويس ةفتياو ش. است اهل سفر يعارف يدقوق
؛ اما خود را سوز استکه نسبت به مردم، مهربان و دلن آنياو در ع. نديگزيمسکن نم يدر مقام ياديز

ن سـفر، هـدف خـود را طلـب خاصـان حـق و       ي ـاو در ا. دارديها بر کنار نگه مآن يايبه دن يبستگاز دل
کنـد و  يرا رها م ـ ير جسمانين منظور، سيا يکند و برايم ير در بشر معرفايدن انوار يها و دمعرفت آن

کنار، هفت ايدر در. نهديگام م يدر سفر خود به ساحل يدقوق. کنديرا آغاز م يو شهود يعرفان يريس
. شـوند يند و هفت شعله م ـيآيبه در م يگانگيبار از گريگردند و ديم يکيباره کيند که به يبيشمع م

. کننـد يگر م ـيد أت هفت درخت چهرهيسپس مردان در ه. گردنديگر به هفت مرد مبدل ميد ياظهلح
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سـرگردان و   ينـد بـا مردمـان   يبيرا م ـ يابـان يبـاره ب کيا، ي ـهـا در سـاحل در  ن صحنهيدن ايپس از د يدقوق
نـد و نـه   يبيرا م ـ نـه درختـان   ي؛ اما کس»دييما آ يسو« آورند کهيماد بريکه فر يکام و البته درختان تشنه
گـران مجنـون   يد يننـد، از سـو  يهـا را بب تواننـد درخـت  يان چند تن کـه م ـ يآدم نةايدر م. شنوديم ييآوا

در . رسـد يا م ـي ـابـان بـه سـاحل در   ياز ب ير منتظـره، دقـوق  ي ـغ ياز آن پس باز به صورت. شونديخوانده م
 نـة ايسـتند و در م يايان بـه نمـاز م ـ  درخت. گردنديگانه مگانه و هفتي يپدريساحل، آن هفت درخت، پ
ها، ستند و به آنيشود تا بداند کيک ميها نزدرت به آنيبا ح يدقوق. گردندينماز به هفت ابدال مبدل م

. داننـد يماند که نامش را از کجا م ـيدر م يدقوق. نديگويبرند و سلام ميآنان نامش را م. کنديسلام م
ند عارفان از اسرار عالم يگويدانند و مياش را ميدارند، سبب سرگشتگر او يکه بر ضم يها با اشرافآن

 نـة ايدر م يدقـوق . گزارنديا نماز مينند و رو  به دريگزيمسپس ابدال او را به امامت جماعت بر. باخبرند
شـود و  يده م ـيسـو کش ـ سـو و آن ني ـن ايدر بنـد امـواج سـهمگ    يايافتد؛ کشـت يا مينماز، چشمش به در

کنـد  يها دعا منجات آن ينماز، برا نةايدر م يدقوق. کننديون ميم موج و مرگ، شي، از بيکشت ساکنان
 يچه کس يپرسند که دعايابدال م. رسديکنار مايبه سلامت  به در يافته، کشتيان نيو هنوز نماز آنان پا

هـا  سال يدقوق. ستيل ناز ابدا يند که اثريبيگرداند و ميبر م يرو يرا رهانده است؟ دقوق ياهل کشت
  ).۱۹۲۴ -۲۳۰۵/ ۳( ابدييها نماز آن يبرد، اما هرگز نشانيابدال اندوه م يدار رويد يدر آرزو

  
  معناشناختي  -گيري رويکرد نشانهنگاهي گذرا به مسير شکل. ۴

 - ، نشـانه )۳۷- ۱۱: ۱۳۸۸احمـدي، (گـرا  و پساسـاخت ) Sémiologie(گـرا  شناسي ساختبا گذر از نشانه
ادراكي انسـان، پيونـد    - ، جريان توليد معنا را با شرايط حسياين رويکرد .شودشناسي گفتماني، مطرح ميمعنا
اي بـدون حضـور عامـل انسـاني     گراي سوسوري، رابطـة دال و مـدلول، رابطـه   شناسي ساختدر نشانه. زندمي

، رابطـة دال و مـدلول،   )Peirce(» يـرس پـي «شناسـي مـورد نظـر    در نشـانه ). ۱: ۱۳۸۸شعيري و وفايي، (است 
ادراکي دارد؛ چون ارتباط بين اُبژه يـا مـوقعيتي    - از نظر او اين رابطه، ويژگي حسي. اي غير متقارن استرابطه

پـس  . گيـرد ديد يا نظرگاه سوژه صـورت مـي   يةشويم با تصور ذهني از همان ابژه، از زاورو ميه که با آن روب
ديد دارد و هم نشـانه را در فرآينـدي ديناميـک     يةايل شد که هم نگاه و زاوتوان به وجود حضوري زنده قمي

بـراي جسـمانه   ) الف: معناشناسي گفتماني سخن گفت - توان از نشانهاما به دو دليل هنوز نمي. کنددريافت مي
اسـت؛  گيـرد، جايگـاهي ديـده نشـده     ادراکي شکل مي - هاي حسيفعاليت مةجا هپايگاهي که از آن هببه مثا

شـعيري،  (ل بـود  ئ ـتوان براي فرآيند معنـا هـيچ هوشـمندي قا   غياب نظام ارزشي؛ نظامي که بدون آن نمي) ب
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- را تكميـل مـي  ) Saussure(» سوسور«شناسي ، نظرية نشانه)Hjelmslev(» يلمزلف«). ۴۱- ۴۰ الف :۱۳۸۸
نشـاند و بـا اعتقـاد بـه حضـور      مـي كند و به جاي رابطة دال و مدلولي، رابطة تعاملي دو سطح بيـان و محتـوا را   

تعـاملي   طـة شـدن بـه راب  لئ ـقا). ۲: ۱۳۸۸شعيري و وفـايي،  (كند اي سيال تبديل ميعامل انساني، آن را به رابطه
آن، نشـانه از   جـة نامـد کـه در نتي  مـي » اينقش نشانه«ميان بيان و محتوا، همان مفهومي است که يلمزلف آن را 

 .A.J(» آلژيـرداس ژولـين گرِمـاس   «). ۹ - ۱۹۸: ۱۳۸۷سـجودي، : نقـل از (ود ش ـميبرخوردار   ويژگي زايايي
Greimas(هـا، البتـه از   ها و بررسي ارتباط بين آنگيرد و با مطالعة تركيبات نشانهيلمزلف الگو مي ية، از نظر

كنـد  معناشناسـي گفتمـاني، فـراهم مـي     - گـرا را بـه نشـانه   شناسـي سـاخت  نوع انساني آن، زمينة گذر از نشـانه 
بخشـد و بـا   ادراكـي مـي   - اين رابطة انساني، به دو روي نشـانه، كـاركردي حسـي   ). ۴۳: ۱۳۸۸، )الف(شعيري(

 ديـدگاه  ). ۴: ۱۳۸۸وفـايي، شـعيري و  (كنـد  گيري معنا، آن را به جرياني سـيال تبـديل مـي   کنترل فرآيند شکل
شـعيري،  (شود معناها نزديك مي - نشانه ادراكي - معناشناسي، در ارتباط با پديدارشناسي به اصل حسي - نشانه

- گردد و از اين رهگذر سـازه شناسي در چنين رويكردي، به نظامي گفتماني تبديل ميمعنا - نشانه). ۷۰: ۱۳۸۶
  . گيردشناختي شكل مي اي زيبايي

  
  فرآيندهاي گفتماني. ٥

هـا در  آن مـة هـد کـه ه  ديرا مـورد مطالعـه قـرار م ـ    يگونـاگون  يگفتمـان  يمعناشناسي، فرآيندها -نشانه
 ينـدها يه بـر فرآ ي ـر، بـا تک يز يهادر بخش. معناها، با هم اشتراک دارند -بودن نشانهو سيال يريپذ تنش

ن رهگذر، نشـان  يشده و از ا يل و بررسيتحل ي، داستان دقوقيو تنش يتي، هويا، سپهر نشانهييمربع معنا
 ينـدها يتـوان فرآ يم ـ يخـوب ، بيگرفتن از مربع تنش ـياريو با  ييداده شده است که با گذر از مربع معنا

  . کرد ين داستان، معرفيد معنا را در ايتول
  مربع معناشناختي ۱. ۵
بنـا  ). ۱۲۷: ۱۳۸۸،  يريشع(ان نهاده است يرا گرِماس، بن) carré sémiotique(» يمربع معناشناخت«

 ياو واضـح از مقولـه   يداري ـبازنمود د يع، نوي، مربع معناشناخت)Courtés(» ژوزف كورتز«بر اعتقاد 
 عـة سازد، مطاليسر ميرا م ين بازنموديبه چن يابيچه دست؛ اما آن)۱۲۶ ،همان: نقل از(» است يمعناشناخت

 ياستوار است و در معناشناس يا»مقوله«، بر ارتباط يمربع معناشناخت. کلام است يايند پويفرآ بةجانهمه
دو  يبه نظر گرِماس، در صورت. رنديقرار بگ يکه با هم در ارتباط تقابل ياو واژه، ديعنيمنظور از مقوله؛ 

طـور کـه فقـدان    داشـته باشـد؛ همـان    يرا در پ يگري، حضور ديکيدارند که حضور  يتقابل ةواژه رابط
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، ، از مقولـه يسنّت يشناسزبان). ۳۳-۲۹: ۱۹۹۳گرِماس و کورتز، (را به دنبال دارد  يگريفقدان د يکي

) Binarisme(هـا  »يدوشقّ«که خود از مدافعان ) Jakobson(» اکوبسوني«. داشت» ييدوتا«برداشت 
 ين ارتباطياست؛ چن)  aوa -(ارتباط اول از نوع : گرفتيها، دو نوع ارتباط در نظر مييدوتا يبود، برا

) a(باط دوم از نوع هاست؛ ارتييدهندگان دوتالياز تشک يکياست که اساس آن، فقدان  يتضاد جةينت
بـروز   يمختلف ـ يهـا ن حضور به شکلياما ا ؛همواره حاضر است) a(ن ارتباط، ياست که در ا) a(ر يو غ

 يشـود و گرِمـاس را بـه سـو    يم ـ» يامقولـه نـا يب«ارتبـاط   لةشدن مسأدگاه، سبب مطرحين ديهم. کنديم
  ). ۱۲۷: ۱۳۸۸، يرينقل از شع(دهد ي، سوق ميمربع معناشناس يگذار هيپا

مربع  يت بر رويها را به چهار موقعتوان آنيل شده است که مي، از چهار قطب تشکيمربع معناشناس
ک ي ـکـردن هـر    يبا منف. گروه متضادهاست يعني ياصل لةمقو ةدهندليتشک ييدو قطب بالا. ه کرديتشب

 ينقـض متضـادها خوانـد؛ بـرا    توان آن را گروه يرد که ميگيمربع شکل م ينيياز متضادها، دو قطب پا
، را در »ينقض مرگ و نقض زنـدگ «تحت عنوان  يتوان گروهي، م»يمرگ و زندگ« لةمقو يمثال، برا

 يارتبـاط تقابـل تضـاد   ) الـف : شوديت، سه نوع ارتباط حاصل مين چهار موقعياز مجموع ا. نظر گرفت
)Relation de contrariété (ـع وجـود    ييو قطـب بـالا  ن ديب ـ يعن ـي ؛محور متضادها يکه بر رومرب

ن يکـه ب ـ ) Relation de complémentarité( يارتباط تقابـل تناقض ـ ) ؛ ب)يمرگ و زندگ: (دارد
 Relation de( يل ـيارتبـاط تقابـل تکم  ) ؛ ج)مـرگ و نقـض مـرگ   : (شوديجاد ميآن ا يمتضاد و نف

contradiction (شـود يمثبت برقرار م ةمتضاد و واژ يک نفين يکه ب) :  بـر  ). يگ و زنـدگ نقـض مـر
: ۱۳۸۸، يريشـع . ک.ر(رد ي ـگيها شکل مها و مکملن سه ارتباط، سه محور متضادها، متناقضياساس ا

 لـة مقو ي، بـا نف ـ يعن ـيتـوان نشـان داد؛   يز م ـي ـن يجـاب يو ا يسـلب  طةق رابيند را از طرين فرآيا). ۲۹ -۱۲۶
ن يب ـ يسلب طةاز راب. رديگيد قرار مييمورد تأ يمرگ، زندگ لةمقو يشود و با نفيد ميي، مرگ تأيزندگ

شـده اسـت، شـکل    ديي ـکـه همـان متضـاد تأ    يمـرگ و زنـدگ   يجـاب يا طة، رابيمرگ و زندگ لةدو مقو
 :ر نشان داديز ةوارتوان در طرحين رابطه را ميا. رديگ يم

  مرگ                  يزندگ                                                              
  
  ينقض مرگ          نقض زندگ                                                        

اسـت؛ طلـب و   » سـفر «شود کـه  يآغاز م يو مرکز يک مفهوم اصليز از ي، همه چيدر داستان دقوق
ت ي ـحکا يولشعر از تح ي، روند کلّيعنيدار با ابدال؛ يد يبرا يافته چون دقوقيراه يريپ يسلوک عرفان
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، »ر وارستهيپ«جا نيدر ا. دهديسوق م ير و طلب روحانيرا به س) يدقوق= ر وارستهيپ(گر دارد که کنش
د؛ ي ـگويم ـ» نـه «آگاه اسـت و بـه آن،    يو جسمان ير آفاقيسکون و س يهااست که از آفت يگرکنش

  :             کنديشود، نقض مياب مردان حق ميجاد فراق را که سبب غيا يهانهيدرواقع زم
ــاختي    ــم سـ ــکني کـ ــامي مسـ ــداختي     در مقـ ــي انـ ــدر دهـ ــم دو روز انـ   کـ
ــه گــر باشــم دو روز  ــروز      گفــت در يــک خان ــن ف ــد در م ــکن کن ــق آن مس   عش

                              )۱۹۲۷- ۱۹۲۶/۳(  
» نقصــان«ت يدر وضــع يرا از نظــر روحــيــز ؛روديبــه شــمار مــ» يشوِشــ«، در آغــاز، عامــل يدقــوق

)Manqué (رِماس در کتاب . قرار گرفته استنقصان معنا«گ «)ها، ، معتقد است که اکثر داستان)۱۹۸۷
کنـد  يم ـ يو قهرمان قصّه سع) ۱۵۰: ۱۳۹۰ارمند، يو  يعباس: نقل از(شود يآغاز م ين نقصانيبا طرح چن

: ۱۳۸۸،يريل از شـع نق ـ(ر دهـد  يي، وضع موجود را تغ)Arcours narrative(» يتحول ينديفرآ«تا در 
او . خوانـد يم ـ ن امر او را به سفر فـرا يرد و هميگيت قرار مين وضعيگر در ابه عنوان شوِش يدقوق). ۷۹

ب، ي ـن ترتيد و به هم ـيگويم» نه«، )سکون و ماندن(جاد فراق يا يهانهي، به زميتحول ينديسپس در فرآ
ه يهـا، تشـب  نـه ين زميتوان به نقض ايگذارد، ميپشت سر م يگريپس از د يکيرا که او  ييهامؤلّفه مةه

  :شوديف مين توصيها در گفتمان، چنن مؤلّفهيا. کرد
  روز انــدر ســير بــد شــب در نمــاز    

 

ــدر شــاه   ــاز او هــمچشــم ان ــازب   چــو ب
ــدخوي     ــي از بـ ــق نـ ــع از خلـ   منقطـ

 
  منفــــرد از مــــرد و زن نــــي از دوي  

ــو آب     ــافع همچ ــق و ن ــر خل ــفقي ب   مش
 

ــاا    ــفيعي و دع ــوش ش ــتجابخ   ش مس
  )۱۹۳۰ -۱۹۳۲/ ۳: ۱۳۷۱مولوي، (        

ح بـه  يمولانـا بـه تصـر   . داردير وصال گام بـر م ـ يفراق، در مس يهانهياز زم يريگپس از کناره يدقوق  
، »ر جسـمانه يس ـ«، يدر سـفر دقـوق  ). ۱۹۷۶-۱۹۷۸/ ۳همـان،  : (کنـد ياشـاره م ـ  ين سـفر يچن يهايژگيو
همـان،  : (اسـت  يتيو شخص ـ يتحـول و تکامـل انفس ـ   يا، گونـه ن سـفر ي ـنهاده شده و ا ييسر به سو کي

دن نور حق در وجود بشر و يکند و آن را دياشاره م ين سفريخود به هدف و مقصد چن يدقوق). ۱۹۸۱
همـان،  (» اري ـنم در بشـر انـوار   ي ـتـا بب /وارشدم مشتاقيم يگفت روز«: کنديم يوحدت در کثرت معرف

ل ي ـنا» دار مـردان حـق  ي ـد«ت بـه  يکه او در نها ييکند تا جايدا ميمه پ، اداير و حرکت دقوقيس). ۱۹۸۲
همـان،  : (کنـد يم ـ يگـانگ يهـا احسـاس   ابد و با آنييها در نماز مآن يشوايشود و خود را در مقام پيم
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اب ي ـغ يهـا نـه يگـر زم يگردد، بار ديل ميدار ابدال نايبه د ين که دقوقيگر، پس از ايد ياز سو. )۲۰۶۴

در حـال   يش اهـل کشـت  ياي ـ، نيبا چنان همراهـان  يچنان نماز نةايدر م يدقوق. شوديفراهم ممردان حق 
و تـلاش او   يدقـوق  يابـدال بـه دعـا   . کنديآنان دعا م ييرها يشنود و از خدا برايغرق را با خداوند م

نمـاز   يوقکه دق ـ يکنند و زمانيم نبودن مطلق او در برابر خواست خدا اعتراض مير قضا و تسلييتغ يبرا
پـس  . گـردد يرت از سـفر بـاز م ـ  يشود و او با حسرت و حياب مردان حق ميدهد، متوجه غيرا سلام م

تـوان، مربـع   ين م ـيبنـابرا . هاسـت اب آني ـدار با مردان حق، فـراق و غ يو د ينقض الزامات همراه جةينت
  :م کردي، ترسيند حرکت دقوقيدادن فرآنشان ير را برايز ييمعنا

  )دار ابداليد(وصال )       اب ابداليغ(فراق                                                      
           

  نقض وصال                    نقض فراق                                                       
 ينـد حرکـت دقـوق   يتـر بـه فرآ  تر و جـامع يکلّ يحات ذکر شده در بالا، اگر با نگاهيبا توجه به توض

  :م کردير را ترسيز ييتوان مربع معنايسته شود، مينگر
  ير عرفانيس                  ير جسمانيس                                                      

           
  ير جسمانينقض س          ير عرفانينقض س                                                

  معناشناسي  -سپهر نشانه ۲. ۵
 يا، در مقاله)Juri Lotman(» لوتمان يوري«ن بار يرا اول) Semiosphere( يامفهوم سپهر نشانه

لوتمـان  ). ۲۲۱: ۱۳۹۰، يخـان کاکـه (کـرد   ي، معرف ـ)On the Semiosphere(» يشناس ـنشانه ةدربار«
نـاممکن  ) Semiosis(» ينشـانگ «رون از آن، ياست که ب يانشانه ي، فضايامعتقد است که سپهر نشانه

 يو فضا) هسته( يان سپهر نشانهيب. شوديل ميرامون تشکي، از دو بخش هسته و پياهر سپهر نشانه. است
ر دوزبانـه  يپـذ ترجمـه  يلترهـا ياز ف يا، با مجموعـه يامرز نشانه. وجود دارد ي، مرز)رامونيپ( يافرانشانه

رون ي ـشـود کـه ب  يترجمـه م ـ  يگـر يد يهاا زبانيست که با گذشتن از آن، متن به زبان نشان داده شده ا
دگاه را هـر چنـد در   ي ـن دي ـلوتمـان ا ). ۲۵۷ -۲۲۱: ۱۳۹۰لوتمـان، (مورد نظر قرار دارد  ياسپهر نشانه

گـر  يد ينيبـه سـرزم   ينيرا از سـرزم  يفرهنگ ـ نةطور که ترجمـه، نشـا  اما همان ؛ان کردهيب» ترجمه« ةحوز
کنـد و در  يخـود جـدا م ـ   يگـاه اصـل  يرا از جا يو هنـر  يادب يهاز نشانهين يو هنر يبرد، گفتمان ادب يم
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ز معتقـد اسـت،   ي ـطـور کـه لوتمـان ن   همان. دهديخود، قرار م ةخارج از حوز يهاو تعامل با نشانه يتلاق
ابل دارند و هر کدام است که ارتباط متق يانشانه ياز سپهرها يگروه ة، دربردارندياسطوح سپهر نشانه

، يخـان کاکـه : نقـل از (کننـد  يگـو شـرکت م ـ  وگفت يگو و هم در فضاوها همزمان هم در گفتاز آن
 ؛م که نـه در تقابـل بـا هـم    يهست ييدوتا يها، شاهد گونهيان منظر، در هر سپهر نشانهياز ا). ۲۲۲: ۱۳۹۰

هاي تعـاملي بـا   اين گونه. آورنديرا به وجود م يارند و تعامل نشانهيگيگر قرار ميکديبلکه در تعامل با 
جنبــة شــناختي بــه ســوي جنبــة  دهنــد و آن را ازقابليــت بــالاي جانشــيني، كــاركرد نشــانه را تغييــر مــي 

  . شودين ميبودن معنا تضمالين رهگذر، سيدهند و از اشناختي سوق مي زيبايي
 كننـدة ترسـيم هر گفتمـان  ، )۷۰-۱۶۹: ۱۳۸۸، يهاتف( ياسپهر نشانه ةدربار يهاتف يمطابق با بررس

را مطابق بـا   آن توانكه مي سازندمي تراسپهري ايرابطه يكديگر، در نفوذ است که با يارزش سپهر سه
 لـة مرح يکنشيسپهر     ب. ر دانستيناپذانيپا) ۳۸: ۱۹۹۹لوتمان، (» ييگووگفت« ، محلِّلوتمان دگاهيد

بنـا بـه   . شوديل ميتبد يآخر به سپهر شوِش لة، در مرحيو سپهر کنش يشدوم به سپهر کن لةاول، در مرح
رد کـه راز  ي ـگيشـکل م ـ  يمرکـز  يانقطـه  يبـه سـو   ييجـا حرکت و جابـه «، )۳۷ ،همان(لوتمان  ةديعق

گـران  اسـت کـه کـنش    ي، مکانيکنشيمکان ب .»در گرو آن است يمعناشناخت -نشانه يهات نظاميموفق
 يسـت يز بةقادر است تجر«است که  يگرکنش ةکنندمي، ترسيکه سپهر کنش يدر حال. هستند يآن، خنث

، بـا  يينهـا  لـة گـر سـرانجام در مرح  ن کنشيا). ۸: ۱۹۹۷کورتز، (» و نقد قرار دهد يابيخود را مورد ارز
 يا شود که حضور اسطورهيل ميتبد يگرزبان، به شوِشيم يکنش، با ورود به ساختارها لةگذر از مرح

رد يگيد شکل ميجد ين دو سپهر، سپهريب ايب از ترکين ترتيبه ا. سازديهمگان، آشکار مخود را بر 
  .  است ينش و زندگيکه مرکز آفر

در سپهر ارزشي . سه سپهر ارزشي است ةکننداي، گفتمان داستان دقوقي، ترسيماز ديدگاه سپهر نشانه
خردگرا، » منِ«دقوقي، در قالب . م در سفر استئيافته چون دقوقي مواجه هستيم که دانوع اول، با پيري راه

بيند که براي گريـز از ايـن مکـان،    اي از مکان روزمره و داراي ارزش کمي، گرفتار ميخود را در گونه
خردگرا، در » منِ«دوم،  ةدر حوز. پردازدکند و با افراد جديد به کنش ميمرزهاي جديدي را ترسيم مي
اي است که وضعيتي اين مکان نوين، مکان واسطه. کنداص دست پيدا ميمسير حرکت خود، به مکاني خ

» مـنِ «در اين مرحلـه،  . کنددهد و زمينه را براي رسيدن به مکان برتر فراهم ميرا شکل مي» گفتمانيبينا«
در يک سو، دنياي عادت و در سويي ديگر : يابد که ويژگي دوسويه داردخردگرا در مرزي استقرار مي
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سـير  : اي مرز بـين دو نـوع سـير و سـفر اسـت     در اين گفتمان اين مکان واسطه. تغيير معنا و استعلادنياي 

در اين . آورددقوقي با گذر از سير جسماني، به سير جاني روي مي). انفسي(و سير جاني ) آفاقي(جسماني 
اي تحول و تکامل انفسي گونهاين سير، فراتر از زمان و مکان و . سير، کوتاه يا دراز بودن راه معنايي ندارد

سپهر ارزشي نوع سوم، ). ۱۹۷۳/۳-۱۹۸۴: (رساندو شخصيتي است و سرانجام سالک را به لقاي حق مي
» منِ«در چنين مکاني، . کنندهاي کيفي و نوين مجال بروز پيدا ميسپهري متعالي است که در آن، ارزش

-خردگرا بـا پشـت سـر   » منِ«گانه، سهند در اين فرآي. شودعارف و استعلايي تبديل مي» منِ«گرا به خرد

ادراکي، به وضعيت  -حسي بةگيرد و در يک تجرشناختي، از وضعيت کنشي فاصله مي بةگذاشتن تجر
-پردازد و سير جسـماني را بـه نمـايش مـي    گر به سفر ميدقوقي هر چند به عنوان کنش. رسدشوِشي مي

او در ايـن حالـت، در   . شـود جسماني او به سير روحاني تبديل مي نوعي تحول، سير جةگذارد، اما در نتي
. دهـد گر حالت عاطفي خاصّي از خود بروز ميگيرد و به عنوان شوِشوضعيت شوِشي جديدي قرار مي

رود، زآنـک بـر دل مـي   / ها را بر زمينتو مبين اين پاي«: شوداين وضعيت در گفتمان چنين توصيف مي
-دل چه داند کوسـت مسـت دل  / از ره و منزل ز کوتاه و دراز«؛ )۱۹۷۶/ ۳: ۱۳۷۱مولوي، (» عاشق يقين

-مي«؛ )۱۹۷۸/۳(» رفتن ارواح، ديگر رفتن است/ آن دراز و کوته اوصاف تن است«؛ )۱۹۷۷همان، («نواز

 صـة چنـين تحـولي، بـا گـام نهـادن در عر      جةدقوقي در نتي). ۱۹۸۱/۳(» چون نهان در شکل چونرود بي
  . گردد تبديل مي» گر ممتازشوِش«شود و به عاطفي مي لةار استحاخطرپذيري، دچ
 نـة او دو گو يتـوان بـرا  يگانـه، م ـ سـه  ين سـپهرها يگر در ابه عنوان شوِش يگاه دقوقيبا توجه به جا

است که  ي، حضوريمنظور از حضور شناخت. يشناختييبايو حضور ز يحضور شناخت: ل شدئحضور قا
هـا از مقـام   گر انسانيچند او نسبت به دهر يعنيکاملاً قطع نشده؛  ينيع يايبا دن يدقوق يوندهايدر آن، پ

گـر  يت دي ـط و موقعياو همان شـرا  يط زندگيو شرا ي، زمانيت مکانياما موقع ؛برخوردار است يبالاتر
 يراهـا و دعـا و شـفاعت ب ـ   نسبت به آن يها و البته مهرباندر کنار انسان ياو با وجود زندگ. هاستانسان

 يب ـيا و بـه ترت ي ـن دنين در هم ـيبنـابرا . دارديحـذر م ـ ها، برآن يماد يدر فضا يها، خود را از گرفتارآن
 ي، سپهر ارزشيدقوق يگاه که براين جايدر ا. شوديفراهم م يدقوق يگذر از آن، برا ي، راه برايشناخت

 يهـا ، از آفـت يشـناخت  بـة ، در تجرگـر ا کـنش يخردگرا » منِ«م، او در قالب يانوع اول را در نظر گرفته
انسـان   يکند سکون و ماندن سـبب گرفتـار  يشود و احساس ميسکون و ماندن در مقام و منزل، آگاه م

  ).۱۹۲۶/۳-۱۹۲۷: (دارديدار با ابدال باز ميشود و انسان را از ديم
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» يگسسـت «را ي ـه، زدار نشـد ي ـ، پد)از حضور ابـدال  ييهاجلوه( يشناختييبايز ةاُبژن مرحله هنوز يدر ا
 مـة ، خـود را در ه يشـناخت ييبـا يز ةجاد شود تـا اُبـژ  يا يد گسستيبا«به قول گرِماس، . فتاده استياتّفاق ن

 يگر پس از گسست با مفهوم تکـرارا دوم، کنش لةدر مرح). ۴۱: ۱۳۸۹گرِماس، (» دار سازديوجوه، پد
 -يحس ـ يآن، از حضـور  ةج ـيو در نتکنـد  يدا م ـي ـدسـت پ  يشـناخت ييبـا يز يداري ـسکون و ماندن، به ب

در  يدقوق ير و سلوک دائمي، از سفر و سيراو/ ف مولانايتوص. شودي، برخوردار ميداريو پد يادراک
خـود   يت کنش ـيدهـد کـه او از وضـع   ي، نشان م ـ)۱۹۲۵ -۱۹۳۰/ ۳: ۱۳۷۱مولوي، (ن داستان يشيبخش پ

 يمنقطـع از خلـق ن ـ  «ت يها در بانسان يماد ياياز دن يريگد مولانا در کنارهين تأکيهمچن. ت ندارديرضا
، »ييمعنـا  نـة تکا«ن ي ـت از آن دارد که اي، حکا)۱۹۳۱همان، (« يمنفرد از مرد و زن نه از دو/ ياز بدخو

 يلازم را برا ين گسست، آمادگياتّفاق افتاده است و هم» يگسست«در او شکل گرفته و  يبه طور ناگهان
فـرا   يگر را بـه حرکت ـ ن حضور، شوِشيا. آوردي، فراهم ميادراک -يبه حس يگذر او از حضور شناخت

  :ابدال است يجووجست ينه برايو فراهم شدن زم يشناختييبايز يداريآن، ب جةيخواند که نتيم
ــام   ــوي و اوراد و قيـ ــين تقـ ــا چنـ ــق بــودي مــدام        بـ ــب خاصــان ح   طال
ــدي  ــرادش آن بـ ــم مـ ــفر معظـ   در سـ

 
  خاصـــي زدي ةکـــه دمـــي بـــر بنـــد  

  )۱۹۴۵ -۱۹۴۶/ ۳: ۱۳۷۱مولوي، (        
، مواجه يشوِش ينوع دوم با حضور ينوع اول، در سپهر ارزش يگذاشتن سپهر ارزشپس از پشت سر

نـه را  ين حضـور زم يشود و همي، برخوردار ميادرونه يگر از حضور شناختن سپهر، کنشيدر ا. ميهست
  : شودين نشان داده ميت در گفتمان چنيوضعن يا. کنديآماده م يشناختييباياقدام ز يبرا

ــاه   ــق م ــفر از عش ــتم س ــه رف ــال و م ــي    س ــه  بـ ــران در الـ ــر از راه حيـ   ...خبـ
ــاي  ــن پ ــين اي ــو مب ــين ت ــر زم ــا را ب   ه

 
ــي    ــر دل م ــک ب ــين زآن ــق يق   رود عاش

ــاه و دراز    ــزل ز کوتــــ   از ره و منــــ
 

  نــوازدل چـه دانـد کوســت مسـت و دل     
ــت      ــن اس ــاف ت ــه اوص   آن دراز و کوت

 
ــت     ــتن اسـ ــر رفـ ــتن ارواح ديگـ   رفـ

  )۱۹۷۴ -۱۹۷۹/ ۳همان، (                   
بـر   ير جـان يپـا و س ـ  يبـر مبنـا   ير جسـمان يس: کندين مييرا تب يير معناين بخش دو نوع سيمولانا در ا

م؛ يز مواجـه هسـت  ي ـگسسـت و انفصـال ن   يجا با نوعنيدر ا. است يشوِش يو دوم يکنش يدل؛ اول يمبنا
حضـور   يبا دل و جان کـه نـوع   يوستگياست و پ يکيزيف يکه حضور ييگرايجسم و ماد گسست از

شـود؛  ي، زمان و مکان و دراز و کوتاه بـودن سـفر، مطـرح م ـ   ير جسمانيدر س. است ييآل و استعلادهيا
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ر يس ـ ي، نوعير جانياما س. کنديمرتبط م يرونيب يايگر را با دناست که کنش يحرکت کنش يرا نوعيز

. مواجـه اسـت   يگر بـا حالـت درون ـ  رود و شوِشيم ير، زمان و مکان به کنارين سياست و در ا يششوِ
ا زمان خاطره و ي يو شوِش ير کنشيگذرد و به زمان غي، در ميجاست که سوژه از زمان حال و کنشنيا

در  شـود و يگـر سرشـار م ـ  يد يگـر، از حضـور  د، شـوِش ي ـجد بةن تجريدر ا. گذاردي، گام مينوستالژ
رسـاند کـه   يم ـ ياگر را به مرحلـه ن حضور، شوِشيا. کنديدا ميو دست پن ييبه معنا يرخداد ينديفرآ

  :ش داده شده استين نمايت در گفتمان چنين وضعيا. شودياو را موجب م يشناختييباياقدام ز
  چـون نهـان در شـکل چـون    رود بـي مي    ســير جســمانه رهـــا کــرد او کنـــون   

  وارمشـــتاق شـــدمگفـــت  روزي مـــي
 

  تـــا ببيـــنم در بشـــر انـــوار يـــار      
  )۱۹۸۱ -۱۹۸۲/ ۳: ۱۳۷۱مولوي، (         

در . ميشويگر مواجه مبه عنوان شوِش يدقوق يينوع سوم، با حضور استعلا يسرانجام در سپهر ارزش
هفـت  : ميها هسـت دهير در پدييو تغ ي، شاهد دگرگون)گرشوِش( يدقوق يين مرحله، در اثر نگاه استعلايا

سـپس مـردان در   . شـوند يگر به هفت مرد مبدل ميد ياک شمع و سپس به هفت شعله و لحظهيشمع به 
درختـان  . گردنـد يگانه مگانه و هفتي يدرپيهفت درخت پ. کننديگر ميئت هفت درخت چهره، ديه

، يدقـوق  ييگـاه اسـتعلا  درواقـع در اثـر ن  . گردندينماز به هفت ابدال مبدل م ةانيستند و در ميايبه نماز م
آن،  جـة يشـود و در نت يل ميو اصل خود تبد يدارشناختيز به جوهر پديبازد و همه چيها رنگ مکثرت
ل يتبـد  ياگانـه يقـت  يقتنـد، بـه حق  يک حقي ـرسـد و ابـدال کـه مظـاهر متفـاوت      يها به وحـدت م ـ تقابل

ادمونـد   يدارشناس ـياسـاس پد . ن اسـت يـي قابـل تب  يدارشناسيکرد، بر اساس اصول پدين رويا. گردند يم
خـود   يبـه سـو  «افتن ي ـده و دسـت ي ـناب و تازه بـه هـر پد   يکردي، رو)Edmond Husserl(هوسرل 

آن  يچه که اصل و جوهر جهان، آنيعني؛ يناب هوسرل ةدين پديا). ۵۴۴: ۱۳۸۸، ياحمد(است » زهايچ
دانـد کـه هـر    يم ـ يدراک حس ـهـا را در ا دهيپد ي، جوهر واقعيدارشناسيدهد و پديل ميده را تشکيپد

 -نشـانه را بـا   يدارشناسيزهاست که پدين رجعت به اصل چيا). ۶۵: ۱۳۸۶، يريشع(دارد  يزيکس از چ
 يعـاطف  يمعناشناس ـ -در کتـاب نشـانه   يل گرِمـاس و فـونتن  ي ـن دليکنـد و بـه هم ـ  يمرتبط م ـ يمعناشناس

بـا رجعـت    يعنيها آن طةتوان به واسيم پردازند کهيم يين راهکارهايي، به تب)۱۹۹۱، يگرِماس و فونتن(
يدقوق). ۷۰: ۱۳۸۶، يريشع(ک شد يمعناها نزد -نشانه يوجود ةبه جنب ها،نشانه يادراک -يبه اصل حس 

ن رهگذر با ابدال، به يشود و از ايل ميگر ممتاز تبد، به شوِشيان تجربهيان چني، در جر)ييمنِ استعلا(
  .دهديرخ م يشناختييبايز ين رهگذر، تعاليرسد و از ايم يگانگيوحدت و 
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  گر ممتازشناختی شوشِوارة حضور زیباییطرح
  

  »من خردگرا«
  ادراکي -حضور حسي       حضور شناختي                                                                  

  طلب خاصّان حق      هاي سکون      آفت توصيف                                              

  شناختيبيداري زيبايي          قرين خاصّان شدن      ها   بستگي به پديدهاحساس دل      سپهر ارزشي نوع اول     

  معرفت از طريق دل      گيري از دنياي مادي      کناره                                           

  

  چونغرقگي چون در بي         سيرو سلوک متحيرانه                                                 

  شناختياقدام زيبايي       ديدن انوار يار در بشر                 ر عاشقانه           سي         نوع دوم    سپهر ارزشي      

  

  )گرشوِش(حضور استعلايي دقوقي                                                       

  شناختيتعالي زيبايي                                   ها کثرت باختنرنگ                سپهر ارزشي نوع سوم                  

  ان حقوحدت و يگانگي مرد                                                            
  

  ) اتيک(مدار فرآيند گفتماني مرام ۳. ۵
است که بر ) Ethique(» کيات«ا يمدار مرام يژگي، ويدو سطح زبان طةمهم راب يهايژگياز و يکي

را در مرکـز   يگـر ياز خود گذشـتن و د  يک به معنيات. شوديم ميگران تنظن کنشياساس آن، روابط ب
» يگـر يد«دا کنـد کـه   يپ يشود تا کنش، معنا و باوريسبب م يژگين ويا. دادن استحضور و معنا قرار

، دو يا دگرمـدار ي ـ يپنـدار دگـر ). ۴۸ -۴۷ الـف  :۱۳۸۸، يريشع(رد يانداز آن، قرار بگهمواره در چشم
ژاک « ةديبه عق. شکل گرفته است يرانيدر فرهنگ ا ياست که بر اساس آن، نگرش پهلوان منش ياصل

ها در رابطه با ن ارزشيا تحسيف و يکه به توصنيبه محض ا يارزش لةهر مسأ«، )Fontanille(» يفونتن
  ). ۴۸، نقل از همان(» است) کيات( يمرام -يسلوک لةل شود، مسأيتبد يگريد
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 يمبنـا «کنـد،  ي، اشاره م)Bordieu(» ويبورد«طور که ، همان)کيات(مدار مرام يت گفتمانيدر وضع

 يگـران، باورهـا و رو  يد يجسـت کـه رو   يا در توانش ـي ـ ييانـا د در توين را بايا حرکت نماديهر اقدام 
 ياک، رابطـه ي ـات طـة پـس راب ). ۶۰: ۱۳۸۸، يو هـاتف  ي، قبـاد يرينقل از شـع (» گذاردير ميجسمشان، تأث

گذارد يرا پشت سر م يمحدود خودمحور ين، مرزهاينماد ياست که در آن سوژه در حرکت ينديفرآ
بر خلاف . فراخود قرار دهد يانيتا کنش خود را در خدمت جر کنديم ي، سعيگريو با مطرح کردن د

 يفـرد  ةک بر اراديات ةکند، حرکت سوژيم يرويجامعه پ يستن و جبر اخلاقيگرا که از باسوژه اخلاق
. پردازنـد يبـا هـم، بـه عمـل م ـ     ييو در تفـاهم و همسـو   ي، افراد بر اساس اخلاق فرديعنياستوار است؛ 

ها است که بـه لطـف آن   جسمانه يو همپوشان ييتفاهم و همسو ةکنندنيي، تبکيات«: معتقد است يريشع
ــر تمــام کــنش يانســان يهمبســتگ ــا، ب ــ يه ــيســا ياخلاق ــدازد کــه هــدف يه م گســتر داشــته و همــه يان
دادن ک به مفهوم عبور از خـود و در مرکـز قـرار   يپس ات). ۴۹۰: ۲۰۰۸، يريشع(» است يشناخت فراروش

ل ي ـک بـه دل ي ـات). ۱۸۰: ۱۳۹۰انـا،  يو آر يريشـع (مرکز است فراخود و دگر يتيجاد وضعيا يبرا يگريد
 يمعناهـا  يبـه سـو   يفراخـود دارد، راه ـ  يگـذارد و نگرش ـ يمحدود خود را پشت سر م يکه مرزهانيا

  . تداوم است ينامحدود و دارا
گـذر   ةن ـيزم م که گفتمان،ي، مواجه هست»يگريد«و » خود« ي، ما با دو عنصر گفتمانيدر داستان دقوق

، گفتمـان را از  يت گفتمانيواقع فعال در. کنديم را فراهم يگريشدن به دليو تبد» يگريد«به » خود«از 
به عنوان  ين داستان، دقوقيدر ا. دهديسوق م يت دگرمحور و مراميوضع يت خودمحور، به سويوضع

، يافتـه و اهـل تقـو   يراه يري ـاو که پ. شوديم يمحور، معرف»گريد«گفتمان  ةنديگر و به عنوان نماشوِش
را در  ييآن است تا انوار خـدا  يابدال و در پ يجووشه در جستين حال، هميام است، اما با اياوراد و ق
 ييمعنـا  -نشـانه  ةحـوز ( يخردگرا، در مکان ماد» منِ«ر وارسته در ابتدا به عنوان ين پيا. نديبب يبشر خاک

مشـترک، ابتـدا    يها»من«ن يز با ايتما ياو برا. ها مشترک است»من«ان يم يا، قرار دارد که به گونه)اول
يهـا گرفتار نشدن در عشـق  يسپس برا. کنديدا ميکه در آن قرار دارد، شناخت پ ينسبت به مکان ماد 

کرامـت،  ر صـاحب ي ـبـه عنـوان پ   يدقـوق . شـود يه ميو تجز يدگيخود دچار پاش ي، در مکان اصلينيزم
. کنديها جدا مآن يماد يايکند، اما خود را از دنيو محبت م يگر احساس رهبريد ياهنسبت به انسان

ونـد  يپ ينه را بـرا يپردازد و زمير و سلوک ميشود و به سيخود خارج م يل از مکان اصلين دلياو به هم
  . کنديگرا و متکثّر آماده م»گريد«با گفتمان 
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و در ) خـود (گرفتـار عـالم مـاده     يهـا محور انسان»من«گفتمان افته، با گسست از ير راهين پي، ايدقوق
، در يدقـوق . شودياز حضور مواجه م يا، با گستره)ابدال= خاصّان حق(» يگريد«دادن مرکز توجه قرار

سـپس در  . شـود يهمنوعان خـود، جـدا م ـ   يماد يايا از دنيش و يشتنِ خويشناخت، از خو لةن مرحياول
کنـد و بـه مقـام    يدا م ـيپ يهمانني، ا)يگريد(د و جان او با جان ابدال يآي، در م)ابدال( يگريتصرف د
دن ي ـد يو طلـب او بـرا   ير جسمانياز س يشدن دقوقن گفتمان، رهايدر ا. رسديابدال م ييشوايقُرب و پ

ــوار  ــان ــوي، (ار در بشــر ي ــه جن)۱۹۸۰ -۱۹۸۳/ ۳: ۱۳۷۱مول ــة، ب ــرام ب ــدار گفتمــان اشــاره دارد و  م م
بـا ابـدال و انتخـاب او بـه      ين ملاقـات دقـوق  يهمچن. او با ابدال است يوستگيمقام اتّصال و پ ةدهند نشان

با گسسـت   يدقوق يعني؛ )۲۰۵۶ -۲۰۶۴همان، (مدار گفتمان اشاره دارد مرام بةشوا و امام، بر جنيعنوان پ
کند و يدا ميپ يهماننيا، اهند و با آنيبيابدال م ةاز حضور خدا را در چهر ياخود، جلوه يهست مةاز ه

ن يپردازد و ايش با خدا ميايسپس در مقام بقا، به ن. رسدير عارف، به مقام فنا و بقا ميسرانجام در مقام پ
گرمحور و متکثّـر  يد بر گفتمان دين مسأله، همان تأکيد و ايگوين حق است که از زبان او سخن ميبار ا

  : کنديختلف بروز مم يهااست که از زبان حق اما در شکل
ــي    رفـت از دو چشـمش و آن دعـا   اشک مي ــيب ــود از وي م ــما خ ــر س ــد ب   برآم

ــت      خـود آن خـود ديگـر اسـت    آن دعاي بي ــت داور اس ــت گف ــا زو نيس   آن دع
  کنـد چـون او فناسـت   آن دعا حـق مـي    

 

ــت     ــت از خداسـ ــا و آن اجابـ   آن دعـ
  )۲۲۱۸ -۲۲۲۰/ ۳همان، (                  

  آيند هويتي گفتمانفر ۴ .۵
» ژان مـاري فلـوش  «از نظـر  . است يتيند هويگفتمان، فرآ يادراک -ياز مباحث اساسي بعد حس يکي

)J. Marie Floch( ـت دو گوهمـان «: دارد ياصـل  نـة ، هوي «)Idem ( غيـر «و «)Ipse) (۱۹۹۵ :۳۵- 
 -خـود «تـوان،  ينـد را م ـ يفرآن ي، به آن اعتقاد دارد، ا)P. Ricoeur(» پل ريكور«چه مطابق با آن). ۴۱

ــري -خــود«و » همــاني ــن» غي ــنامز ي ــل از(د ي ــا »همــان«). ۱۳۵: ۱۳۸۴شــعيري، : نق » اتّصــال گفتمــاني«، ب
)Embrayage énonciatif ( انفصال گفتمـاني «با » غير«و «)Débrayage énonciatif(  ارتبـاط ،

 يو انسـان  ي، مکـان ي، بـا عامـل زمـان   ينيجانش ـ طة، بر اساس رابيهويت، در ارتباط با اتّصال گفتمان. دارد
بـر  . رسـد  مـي ) Tension(» تنش«به ) Ordre(» يافتگينظام«يابد و در ارتباط با انفصال گفتماني، از پيوند مي

هـاي سـيال   را بـه نشـانه  ) همان(هاي رايج گذر از  نشانه نةها، زميگر در تعامل با نشانهاساس اين ديدگاه، کنش
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 - ۷۷: ۱۳۸۸شـعيري و وفـايي،   (شـود  اي استعلايي منجر ميد و در نهايت به ايجاد نشانهكن، فراهم مي)غير(
        )پيوسـتار (اسـتمرار           همـان «) الـف : ن نشـان داد توان چنيفرآيند اتّصال و انفصال گفتماني را مي). ۸

 )  ناپيوستار(برش        غير«) ؛ ب»هااتّصال عناصر با يكديگر        تثبيت همان نشانه        پيوستگي در زمان

  .  »)ايتجدد نشانه(تغيير  اي جديدافتادگي زماني       انفصال عناصر از يکديگر        تبيين گونة نشانهجدا
نـامنتظر و   يهـا و نشـانه  ياشـه يکل يهـا نشـانه : ميکن ـين داستان ما با دو گونه نشـانه، برخـورد م ـ  يدر ا

 يهـا نشـانه  ياي ـاست متعلّق بـه دن  ياسو نشانه کيگر، از به عنوان شوِش ياس، دقوقن اسيبر ا. سرکش
کـه  » همـان «، از مرز يات فرديگر او در طول حيد يطالبان و سالکان؛ از سو ة، مثل هم»همان«: يعموم

 يتيهو يهاجه قالبينتدر. کنديجاد ميا يديگذرد و مرز جديدر زمان و مکان است م يوستگيپ ينوع
شود که همـان  يل ميو تبدن يا، به نشانهيو عامل ي، مکانيزمان» انفصال«ان يشکند و در جريرا در هم م

چـه  درواقـع آن . ابـد يياست که با ابدال به وحدت عارفانه دست م ـ يل شدن به عارفيت و تبدير هوييتغ
جـاد  ي، اياتعـادل نشـانه   يعدهـد و نـو  يآشنا سوق منا يتيهو ةآشنا به گون يتيهو يهارا از قالب يدقوق

 يت گفتمـان ي ـ، فعاليعن ـيم؛ ينـام ي، م ـ»گفتمانـه «اسـت کـه آن را    يراو/ مولانا يت گفتمانيکند، فعاليم
  . معمول و منحصر به فرد است يانشانه ةدو گون ةوند دهنديمولانا، پ
: غول اسـت مش ـ يشـگ ير و سـلوک هم يگـر طالبـان، بـه س ـ   ير عارف، ابتـدا ماننـد د  ي، به عنوان پيدقوق

توانـد در مقـام خـود سـاکن     يگر نميشه است که دين انديسازد ايبودن او را م» ريغ«چه اما آن ؛»همان«
ن ي ـرد و اي ـگي، شـکل م ـ »ري ـغ«جـا  ني ـدر ا. ، نگـران اسـت  يمـاد  يهـا در عشق يباشد، چون از گرفتار

جـاد  يسـان، انفصـال ا  نيبرنـد؛ بـد  يگران در آن به سـر م ـ ياست که د يط معموليشرا مةکنارگرفتن از ه
 يمسـکن  يدر مقـام «: يگسست مکـان ) الف: شوديان مين انفصال به سه صورت در گفتمان، بيا. شود يم

ر بـد  يروز اندر س: يگسست زمان) ۱۹۲۱/ ۳: ۱۳۷۱مولوي، (» يانداخت يکم دو روز اندر ده/يکم ساخت
از  يمنقطـع از خلـق ن ـ  : يعامل گسست) پ ۳/۱۹۳۰همان، (چشم اندر شاهباز او همچو باز /شب در نماز

شـود و  يز، م ـيتما ين انفصال، سبب بروز نوعيا). ۱۹۳۱همان، ( ياز دو يمنفرد از مرد و زن ن/ يبدخو
 يم، راه ـينـام ير مييکه ما آن را تغ» همان«عبور از مرز تنگ و محدود . کنديعبور را فراهم م يهانهيزم

ن ي ـا. همـراه اسـت  » همـان « يارهي ـر زنجيال و تقابـل در س ـ که با انفص ياجاد تجدد نشانهيا ياست به سو
 يانشـانه  نـة ن گويـي تب ينـه را بـرا  يکنـد کـه زم  ين مييرا تب يديجد يحرکت ةريانفصال، در دل خود زنج

» ري ـغ«شـدن بـه   ليشود که همان تبديم يار و تجدد نشانهييت منجر به تغيکند و در نهايد، فراهم ميجد
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ن ي ـگفتمـان را در ا  يتينـد هـو  يفرآ ةوارطرح. عارفانه است» وحدت«مفهوم  يريگ و شکل) دار ابداليد(

  :م کرديتوان ترسير ميداستان، به صورت ز
  )ابدال يعارف در آرزو/ ييمنِ استعلا(غير      )      سالک يخردگرا/ يمنِ شخص(همان 

  
  )گرفتن در مقامسکنز از ميپره(برش          )          گرفتن در مقاممسکن(راستمرا

  
  افتادگي زمانيپيوستگي در زمان                                       جدا                           

  )ر و شب در نماز بودنيروز در س()                          روز ش از دويماندن ب(          
  

  انفصال عناصر                اتّصال عناصر با يكديگر                    
  )يماد يايدور بودن از دن)                          (هاگر انسانيبا د يهمراه(    

  
  اي جديدها                                تبيين گونة نشانهتثبيت همان نشانه

  )آنان ييشوايرفتن مقام پيپذ ملاقات با ابدال و)               (از مردان حق ييجدا(              
  

  )ر عارف با حقيوحدت پ(يار و تجدد نشانهييتغ                                                              
  فرآيند تنشي گفتمان ۵. ۵

د ي ـر و تولي ـن، هـر عمـل گفتمـان محـلِّ تکث    ينو يمعناشناس -نشانه ياصل يهايژگياز و يکيمطابق با 
بر  يژه و متّکيو يتواند هر لحظه در دل خود، گفتمانياست که م يرواريده و زنجيتندرهم ياهگفتمان

 ياوارهطـرح  ،دانسـت کـه قـادر اسـت     يتوان گفتمان را عمل ـيجاست که منيدر ا. حضور را رقم بزنند
را فـراهم   نش معنـا يآفـر  يط بررسي، شرايندين فرآيچنعةمطال. ان ارائه کنديند در جريهوشمند را از فرآ

» فرآيند تنشـي « ةوارگفتمان، طرح ةهوشمند در حوز ينديفرآ يهاوارهن طرحيتراز مهم يکي. آورديم
)Dimension tensive (Process tensif) (نشـانه واره، بـين عناصـر   طـرح  ني ـبر اسـاس ا . است- 

ل آن، در نوسـان اسـت   تـرين شـك  رنـگ ترين تا پررنگآيد كه معنا از كماي به وجود ميمعنايي، رابطه
) Extensité(» گسـتره «و ) Intensité(» فشـاره «: تنشـي دو بعـد دارد   ةوارطرح). ۱۳۷: ۱۳۸۴شعيري،(
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، در تعامل بين يند تنشيو هوشمند است و فرآ يو گستره، همان بعد شناخت يکه فشاره، همان بعد عاطف

 يا سـبب تحقّـق بعـد عـاطف    ي ـن دو عامـل  ي ـتعامـل ا ). ۹: ۱۳۸۷شعيري، (رد يگيفشاره و گستره، شکل م
 يا سبب تحقّق بعد شـناخت يوندد و يپيزان آن به وقوع مين مين صورت، تنش در بالاتريشود که در ا يم
  . ميشويرو مو رفع تنش، روبه ين حالت، با اُفت فشار عاطفيشود که در ايم

واره  ن طـرح يا. ن، چهار گونه داردگفتما يتنش ةوار، طرح)۱۰۸ -۱۰۰: ۱۹۹۸( يفونتن يةبر اساس نظر
است و محـور   يشناخت ةو گستر ي، همان محور افق)x(محور . کنديم يروي، پ)y(و ) x(از اصل محور 

)y(چهار  ة، به وجود آورنديو عمود يتعامل دو محور افق. است يعاطف ةو فشار ي، همان محور عمود
بـا کـاهش    يساس آن، هر چه در محـور عمـود  اُفت تنش که بر ا ينديفرآ ةوارطرح) الف: حالت است

مواجـه   يو اوج عناصـر کم ـ  ي، بـا گسـتردگ  يم، در محور افقيشويمواجه م يت و اُفت فشار عاطفيفيک
) ب. ن رابطـه، از نـوع ناهمسـو اسـت    ي ـا. ديآيبه دست م ياُفت فشار عاطف يل منحنين دليبه هم. ميهست

، دچـار  يمحـور افق ـ  يبـر رو  يآن، هر چه عناصر کمکه بر اساس  ياوج فشار عاطف ينديفرآ ةوارطرح
 ين رابطـه، منحن ـ ي ـاز ا. ابنـد ييافتـه و اوج م ـ ي، رشـد  يمحور عمود يبر رو يفيشوند، عناصر کياُفت م

همزمان ش يافزا ينديوارة فرآطرح) ج. ز از نوع ناهمسو استين رابطه نيا. ديآيبه دست م يفيصعود ک
، يمحـور عمـود   يبـر رو  يف ـيزان که عناصر کين حالت، به همان ميا ها که درها و گسترهقدرت فشاره

 ين رابطـه، منحن ـ ي ـاز ا. رنـد يگيافتـه و اوج م ـ ي، رشد يمحور افق يز بر روين يابند، عناصر کمييرشد م
ها کـه  ها و   گسترهکاهش همزمان قدرت فشاره ينديفرآ ةوارطرح) د. ديآيهمسو به دست م يصعود

ز ي ـن يابند، عناصر کميي، کاهش ميمحور عمود يبر رو يفيزان که عناصر کيمان من حالت، به هيدر ا
. دي ـآيهمسـو، بـه دسـت م ـ    ينزول ـ ين رابطه، منحنياز ا. شوندي، با کاهش مواجه ميمحور افق يبر رو
د ي ـو تول» شدن«ان ين موضوع است که عمل گفتمان، جريا ةدهندگفتمان، نشان ينديفرآ يهاوارهطرح
داسـتان  در ). ۴۴ -۳۴: ۱۳۸۵، يريشـع (خـورد  يهـا، رقـم م ـ  ها و گسترهست که در تعامل فشارهمعنا ا
را مـا بـا   ي ـز. حـاکم اسـت   ياو فشـاره  ياگسـتره  ةن رابط ـياست، هم ياز نوع نوسان ي، که گفتمانيدقوق

ن يو هم ـ شـود يده م ـي ـال آفريس ـ يي، معنـا يگفتمان ةنندير نگاه بيم که زيا مواجه يزنده و نوسان يگفتمان
وجـود   يکه در گفتمان دقـوق  يمختلف يهارهيبا توجه به زنج .شوديت ارزش مياليال، سبب سيس يمعنا

  .در نظر گرفت يگوناگون يهاوارهتوان طرحين گفتمان ميا يدارد، برا
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  منحني صعودي همسو رةواطرح ۱ .۵. ۵
 يکه بر آن اساس دقـوق  ميجه هستموا» يشگير و سلوک هميس«با ما  يکم در محورن گفتمان، يدر ا

مـا بـا    يف ـيک در محـور گـر  يد ياز سو). ۳/۱۹۲۵: ۱۳۷۱مولوي، : (ر و سلوک استيوسته در سفر و سيپ
. شـود يل م ـي ـنا دار بـا ابـدال  يددر اوج خود به  و است» طالب خاصان حق«م که يشويرو مروبه يعارف

از خـود   يتـر شيب ـ يياي ـحرکـت و پو  ،جوگروعارف جستبرسد و  يبه اوج و تعال يچه عنصر کمهر
 يچـه در محـور کم ـ  عکـس هـر  بر. ميهستوصال عارف و  يتعال ،، شاهد اوجيفينشان دهد، در محور ک

ز ي ـن يفي، در محور کميشو ييگرايم و گرفتار ماديکن يريگر و سلوک، کنارهيو از س ميشودچار تنزّل 
از  .ميشـو يم ير جسمانيسم و گرفتار يريگيم فاصله وصال ابدال،از  ،ميشويم ييدچار تنزّل ارزش معنا

و  وحـدت «، ارزش )طلـب خاصـان حـق   ( يف ـيک نـة گوو  يشـگ ير و سلوک هميس يکم نةدو گو يتلاق
کثـرت و  «، ارزش ير جسـمان يس يفيو ک ييگرايماد يکم نةگو يد و از تلاقيآيم ديپد» ابدالبا دار يد

 يف ـيرا هـر چـه عنصـر ک   يز. و استمسن رابطه از نوع هي، ابيترتن يبه ا. شوديجاد ميا» ابدالاز  ييجدا
کنـد، عنصـر   ي، سـقوط م ـ يف ـيعکس، هر چـه عنصـر ک  بر رد ويگيز اوج مين يرد، عنصر کميگيم اوج
م کردين ترسيتوان چنين گفتمان را، ميا يهمسو يتنش ةوارطرح. کنديز سقوط مين يکم :  

  طلب خاصان حق               ابدال                                   با دار يو د وحدت: ارزش          
  

  ير جسمانيس            ييکثرت و جدا                                                                            
                                                                                       

  ييگرا يماد             يشگير و سلوک هميس                                                
  نحني صعودي ناهمسوم رةواطرح ۲ .۵. ۵

بـه   يدقـوق . ميرس ـيو م ـمسناه ياگاه به رابطهم، آنيکن يگر بررسيد يدگاهيرا از د ياگر تعامل تنش
در . کاهديم يات ماديح ةدهد و از گستريم انيپا ييگرايمادبه  ياسحم يگر، در حرکتشوِشعنوان 

 يف ـيچه در محور کپس هر. شديم ييگرايداد، گرفتار ماديخود ادامه م ير جسمانياگر به سکه  يحال
دگاه ي ـبـا د  يم، در محور کميداشته باش) طلب خاصان حق( ييايو پو ي، اوج، تعال)گرشوِش( يدقوقاز 

 يف ـيدر محـور ک  اگـر عکـس،  بـر . ميشـو يرو م ـاوسـت، روبـه   يشـگ ير و سـلوک هم يسو که ا يحماس
 يـي گرايمـاد ، )يافق ـ( ي، در محـور کم ـ کاسـته شـود   )طلب خاصان حـق (و تلاش  ييايپواز ) يعمود(
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 ي، اسـتمرار زنـدگ  يدگاه ماديو دخود افزودن  ر و سلوکيبر س، يدگاه حماسيپس د. دگرديتر مشيب

جةيو نت يو معنو ياوج لذّت عاطف دن بهيرس ش به مردان حق،يگرا جةينت. است يماد در يـي گرايماد ،
 يدقوقشدن  يو حماسخاصان حق بودن  يجوودر جست ةاز رابط. بودن است يو خوار يض پستيحض

که از تعامـل  يحالرد، دريگيشکل م» ابدالبا دار يو د وحدت«چون  يارزش ،)يشگير و سلوک هميس(
ن موضـوع بـه   ي ـا. شـود يجـاد م ـ يا »از ابـدال  ييکثرت و جدا« ي، ارزش منفير جسمانيو س ييگرايماد

ن ي ـا يوهمس ـاز نوع نا يتنش ةوارطرح. کنديم يسازارزش يند تنشيدهد که چگونه فرآينشان م يخوب
  :م کردين ترسيتوان چنيگفتمان را م

  طلب خاصان حق                                                ابدالبا دار يو د وحدت: ارزش       
    

  کثرت                                                                : ارزش          
  ير جسمانيس                                                                                                        

  
  يدگاه حماسيد                    يدگاه ماديد                                       

  يشگير و سلوک هميس      يماد ياستمرار زندگ                                 
  منحني صعود کيفي ناهمسو رةواطرح ۳ .۵. ۵

ار ي ـانوار  يجوور جسمانه به جستين سافته، با رها کردير راهين پي، اين بخش از گفتمان، دقوقيدر ا
ا ي ـر و سلوک عارفانه، به ساحل درين سياو در ا). ۱۹۸۱/ ۳: ۱۳۷۱مولوي، : (پردازديم يدر بشر خاک

 يروکـه روبـه  ب است و ساحل بـا آن يمدار غمولانا، غالباً نماد عالم وحدت يهاليا در تمثيدر. رسديم
ب ي ـغ ياي ـرسد و هر لحظه به دريا ميبه ساحل در يدقوق. استيربه د يکيت نزدياما نماد نها ؛استيدر
ب ي ـغ ياي ـشود و به همـان نسـبت بـه در   يدور م) عالم ماده(ابان ي، هر لحظه از بيعنيشود؛ يتر مکينزد
ق بر يآن، حقا جةيکند که در نتيدا ميدست پ ييوالا بةر و سلوک خود به مرتياو در س. شوديک مينزد

گـردد و شـاهد   يشگفت، با مظاهر مختلف ابدال آشـنا م ـ  ياان واقعهيسپس در جر. شودياو مکشوف م
پـس از آن،   يدقـوق . شوديها مآن يگانگيت وحدت و يها، درختان و ابدال و در نهار و تبدل شمعييتغ

وحـدت   ياي ـتواند به سـاحل در يکه م يتين موقعياو در ممتازتر. گردديابدال انتخاب م يشوايبه مقام پ
بـا   يشنود و ضمن همدليرا م ياد کمک اهل کشتيند که فريبيشتن را حاضر ميه فنا برسد، چندان خوب
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که در مقام  ين منزل سلوک، دقوقيدرواقع در آخر. رش را دگرگون کنديخواهد تقديمها، از خدا آن
 يش ـياين نمـاز، ن يدر ح يشياين نين چنيابنابر. ابدييبرد، به مقام وحدت با خدا دست ميفنا و بقا به سر م
ن بخش از گفتمان، هر چه از يبا توجه به ا. افته استي ير عارف تجلّين پيحق بر زبان ا ياست که از سو

 ياي ـبه در يکي، نزديفيمحور ک يم، بر رويبکاه) يدر محور کم(ابان عالم ماده يدر ب يسرگردان ةگستر
 يهـا گسـتره  يت فضـا ي، بـا کـاهش و محـدود   ياطفع ةش فشاري، افزايبه عبارت. ميکنيب را تجربه ميغ

  . گرفتن از عالم ماده استب در گرو کنارهيغ يايبه در يکي، نزديعنيهمراه است؛  يشناخت
  

  +                                      وحدت با خدا           : ارزش        
  )يبيغ يايبه در يکينزد(يعاطف ةفشار                                                                                       

  
  

      -  
                        +_ 

  )ابان عالم مادهيدر ب يسرگردان(يکم ةگستر
   عاطفي ناهمسو رةمنحني افت فشا رةواطرح ۴ .۵. ۵

بـه   يهمچنان که دقوق. ن مطرح کردگر و در ارتباط با گمراهايتوان از منظر ديبالا را م يند تنشيفرآ
گـردد، گمراهـان و   يل ميها به وحدت تبدشود و در نظر او کثرتيتر مکيک و نزديب نزديغ يايدر

ب دور ي ـغ يايگمراهان که از در. کننديحرکت عکس را تجربه م ي، نوعيدقوق فةگان از مکاشبهريب
ق يشـود کـه حقـا   يده ميد يب، دقوقيغ يايدر يسونيدر ا. نديافزاياند، هر لحظه بر غفلت خود ممانده

انـد و در نظـر   ابان عالم ماده گرفتـار شـده  يسو، گمراهان هستند که در بگردد و در آنيبر او مکشوف م
گمراهـان  از ابدال هسـتند   يگريکه صورت دکه درختان  يل شده است و در حاليابان تبديآنان باغ به ب

، يچه در محور کمدرواقع هر. را ندارند) ابدال(دن درختان يد ييتوانا هاخوانند، آنيخود م يرا به سو
ب و تنـزّل  يغ يايها از درشاهد دور شدن آن يفيگردد، در محور کيگمراهان افزوده م يات ماديبر ح

  .ميهست يفيک
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                                   +  
  )يبيغ يايبه در يکينزد( يعاطف ةفشار                               از حق               ييکثرت و جدا: ارزش

  
  

                                   -  
                          +_  

  ابان عالم مادهيدر ب يسرگردان( يکم ةگستر
  صعود کيفي ناهمسومنحني  رةواطرح ۵ .۵. ۵
 يتنش ـ ةوارتـوان طـرح  يند، م ـيبيان مکاشفه ميدر جرا يدر ساحل در يکه دقوق يريبا توجه به تصو 

بـار  گريگردند و ديم يکيباره کيند که به يبيکنار هفت شمع مايدر در يدقوق. م کرديرا ترس يگريد
سـپس  . گردنـد يگر به هفـت مـرد مبـدل م ـ   يد يالحظه. شونديند و هفت شعله ميآيبه در م يگانگياز 

. گردنديگانه مگانه و هفتي يپدريهفت درخت پ. کننديگر ميد أت هفت درخت چهره،يمردان در ه
بـا  ). ۱۹۸۵/ ۳: ۱۳۷۱مولـوي،  (گردنـد  ينماز به هفت ابدال مبـدل م ـ  نةايستند و در ميايدرختان به نماز م

از شـمع   يف ـيل کيتبـد  يکي: دو جنبه دارد يها در داستان دقوقين بخش از گفتمان، دگرگونيتوجه به ا
هـا،  شـدن شـمع  ک بـه هفـت بـدل   ي ـک و از ي ـاز هفت به  يل کميگر تبديگاه ابدال و دو آنبه درخت 

 ةدهنـد کنـد و نشـان  يم ـ ي، ابدال را تداعيهر دو دگرگون) ۱۴۷: ۱۳۸۹: يتوکّل. ک.ر. (درختان و ابدال
 ني ـا يتنش ـ ةرابط ـ. شـود يده م ـي ـد يگانگيها، ن آنيقتند و بيک حقين است که ابدال مظاهر متفاوت يا

رسـند، در محـور   يم ـ يگـانگ ين هفـت عنصـر بـه    ي، ايچه در محور کمهر. ند از نوع ناهمسو استيفرآ
، يعن ـيم؛ يقـت واحـد هسـت   يک حقي ـ يريگجه شکلينتن عناصر به ابدال و دريشدن الي، شاهد تبديفيک

 ةسـتر از گ يم، در محور کم ـياو باش يو اوج عاطف يدقوق ي، شاهد شناخت شوِشيفيچه در محور کهر
  . تر استناو به وصال و وحدت با ابدال آسا يابيشود و دستياو کم   م ينيشناخت ع
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  ابدال    وحدت مردان خدا                                : ارزش

  
  
  

  هاشمع                                                                        

 کي             هفت            

  گيرينتيجه
، داسـتان  يو تنش ـ يتيهـو  يگفتمـان  يو فرآينـدها  يانشـانه ، سپهر يين مقاله، با استفاده از مربع معنايدر ا
 ييدهد که چون مربـع معنـا  ين داستان نشان ميا يمعناشناخت -نشانه ةمطالع. شد ي، بررسياز مثنو يدقوق

از مـا  ي ـن يگو، پاسخييتواند به تنهاير آن محدود است، نمو بسته دارد و خوانش معنا د يکارکرد منطق
گرفتن ياريو با  ييو با گذر از مربع معنا يند گفتمانيد در فرآيبلکه با؛ معنا باشد يريگشکل يدر بررس

توانسته است مفهوم  ييبايکرد به زين رويا. ت کرديد معنا را کنترل و هدايتول يندهاي، فرآياز مربع تنش
 يات عرفانيادب يهاپژوهش ينو بر رو يقين رهگذر طرين کند و از اييو تب يرا، معرف» يرفانوحدت ع«

ق ي ـخردگـرا، از طر » مـنِ «افته، بـه عنـوان   يراه يريدهد که پين داستان، نشان ميگفتمان غالب ا. ديبگشا
 يريدر س ـ و يياسـتعلا  ينـد يسـپس در فرآ . ردي ـگي، در گسست با خود قـرار م ـ يو تنش يمرام يارابطه
بـالاتر   يادار با ابدال و در مرتبهيشود و سرانجام به ديل ميتبد» ممتاز يگرشوِش«، به يو شهود يعرفان

هـايي   گـر نتيجـة همـة چـالش     طور كه ديديم استعلاي شـوِش همان. گردديل ميبه مقام وحدت با حق نا
  .گردد است كه معنا توليد مياست كه تحت كنترل فرآيند تنشي قرار دارند و بر اساس همين فرآيند 

  
  منابع 

  .نشر مركز، چاپ يازدهم :، تهرانساختار و تأويل متن). ۱۳۸۸(. احمدي، بابك -۱
گـري مولانـا در   هـاي روايـت  شـيوه «). ۱۳۸۶(. اميري خراساني، احمد و نجمه حسيني سروري -۲

، )زبـان و ادبيـات فارسـي    ةنام ـويژه(علوم اجتماعي و انساني دانشگاه شيراز  لة، مج»داستان دقوقي
 .۶۲ - ۴۳، تابستان، ص)۵۱پياپي( ۲، شمارة ۲۶ رةدو
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مـة مطالعـات عرفـاني، مجلّـة     نا، فصـل »شناسي واقعة دقـوقي نشانه«). ۱۳۸۶(.توكّلي، حميدرضا -۳

  .۳۴ - ۴بهار و تابستان، ص   ،۵پژوهشي دانشگاه كاشان، شمارة  -علمي
مرواريـد،   :، تهـران )بوطيقاي روايت در مثنـوي ( رياهاي داز اشارت). ۱۳۸۹(. ----------- -۴

  .چاپ اول
  .نشر علم، چاپ اول :، تهران)ويرايش دوم( نشانه شناسي کاربردي). ۱۳۸۷(.سجودي، فرزان  -۵
کوتاه به همسرم از  مةچگونگي تداوم معنا در چهل نا« .)۱۳۹۰(.و دينا آريانا شعيري، حميدرضا -۶

  .۱۸۵-۱۶۱، تابستان، ص۱۴ ة، شمار۴قد ادبي، سال ن مةفصلنا ،»نادر ابراهيمي
عـة  معنا در تعامـل تصـوير، مطال  «. )۱۳۸۸(.، حسينعلي قبادي و محمد هاتفيشعيري، حميدرضا -۷

 ة، شمار۶هاي ادبي، سال پژوهش مةفصلنا ،»معناشناختي دو شعر ديداري از طاهره صفّارزاده -نشانه
  .۷۰ - ۳۹، پاييز، ص۲۵
بـا بررسـي   : معناشناسـي سـيال   -راهي بـه نشـانه   .)۱۳۸۸(.و ترانه وفايي اشعيري، حميدرض -۸

  .انتشارات علمي و فرهنگي، چاپ نخست :تهران ،نيما» ققنوس«موردي 
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 مولوي مثنوي در نور و معبد حجمي طرحوارة بررسي
  

  معصومه طاهري - علي محمدي آسيابادي
  

  چكيده
است و در تبيين نگـرش عرفـاني نسـبت بـه      يريتصوي ها طرحواره نيتر ياصل ازي کي يحجم طرحوارة

نتزاعـي و  تـوان مفـاهيم ا   بـا طرحـوارة حجمـي مـي    . رود هـا بـه شـمار مـي     تـرين طرحـواره   هستي، از مهم
در قالب استعاره شناختي بررسـي   ،هاي عرفاني را که بر بودن چيزي درون چيز ديگر دلالت دارد تجربه

در چيـزي يـا    خـود بـودن   از که اي تجربه کمک به انسان که است اين بر حجمي طرحوارة اساس .کرد
 پـژوهش،  ايـن  در مـا  هـدف  .شـود  قائل حجم بتواند نيز انتزاعي مفاهيم براي دارد،بودن چيزي در خود 

 در قالـب  ،هـا و مفـاهيم عرفـاني کـه انتزاعـي اسـت       برخي تجربه. است مولوي مثنوي در شواهدي تبيين
 مفـاهيم  تبيـين  بـراي ي حجم ـ طرحـوارة  از ابيـات  از بسياري در مولوي. بيان شده است حجمي طرحوارة

 نـور  از کـه  کنـد  يم ـ هيتشـب  يا خلوتخانـه  و مـأمن  و مکان به را عشق که زماني. است جسته بهره عرفاني
 اسـت، ي انتزاع ـي مفهوم که عشقي براي حجم طرحوارة کمک به واقع در ، است سرشار و لبريز دلدار،
 مفهومي هاي ساخت شود، مي استعاري عبارات چنين ساخت باعث آنچه. است شده قائل ظرف و حجم

 و) عيني و تجربي( مبدأ حوزة از الگوبرداري و ها آن کمک به شاعر که است تصويري هاي طرحواره و
 کلام مولوي،. جويد مي سود عشق انتزاعي مفهوم تبيين در) فراحسي و باطني( مقصد حوزة به آن تعميم

                                                
 نويسندة مسئول( شهركردو ادبيات فارسي دانشگاه  دانشيار زبان(  asiabadi97@yahoo.com 

 شهركردزبان و ادبيات فارسي دانشگاه  كارشناس ارشد  taherim63ir@yahoo.com  
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  پژوهشي _ نشرية علمي 
  )گوهر گويا( هاي ادب عرفاني پژوهش

 ۹۵-۱۲۴، ص ۱۳۹۱ و زمستان پاييز ،۲۳پياپي  ،سومشماره  ششم،سال 
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 و اسـت  آن حـروف  و الفـاظ  و صورت آن، ظرف. است مظروفداراي  که داند مي اي واره مکان نيز را

  . کند مي نزول تعابير و الفاظ ظرف درون که است کلام حقيقت و معني آن، مظروف
  

  هاي كليدي واژه
  .نسخ وارة مکان  عشق، وارة مکان دل، وارة مکان حجمي، طرحوارة

 
 مقدمه -۱

شناختي، رويکردي  زبان شناسي«. در زبان شناسي امروز، نگرشِ شناختي استهاي غالب  يکي از نگرش
: ۱۳۸۱گلفـام،  (» نگـرد  مـي  انسـان   اي براي کشف ساختار نظامِ شـناختي  است که به زبان به عنوان وسيله

زبـان، تـابع   «کند و  زبان شناسان شناختي معتقدند که زبان آدمي از نظام عام شناخت وي تبعيت مي). ۵۹
شناسي در تجزيه و تحليل زباني از رويکرد  از طرفي معني). Radden, 1999: 1( »نظام شناختي است

شـناختي   سـي  شـنا  که به مطالعة معني مي پردازد، معنـي  نگرشي. گيرد شناختي به زبان در اولويت قرار مي
توان در آثار لانگاکر، ليکاف، بـروگمن، جانسـون، فوکونيـه، تـالمي و      اين نگرش را مي. شود ناميده مي

  ).۶۵: ۱۳۸۴صفوي،  (سويتسر دنبال کرد 
 نظـام  از دينمو را زبان ها، آن. هستند شناختي شناسان معني جمله از، نوجانس مارک وجورج ليکاف 

 استعارة رويکردهاي و نظريات تمام که دارند استعاره به نسبت جديدي نگرش و دانند مي ذهن تصوري
خلق چيزي نو و تشخيص ارتبـاطي  «اين در حالي است که ارسطو، استعاره را . برد مي سؤال زير را سنتي

بسـياري از  «چنـين  هم. دانسـت  مـي ) Gibbs,1994: 211(» نهفته و نامشخص که خود کاري نو اسـت 
» دانسـتند  قدما به پيروي از ارسطو، استعاره را ناميدن چيزي به اسمي که متعلّق بـه چيـز ديگـر اسـت مـي     

)Cornellway, 1991: 3 .(  
 راتتصـو  قالـب  در انتزاعـي  راتتصـو  بيان و فهم گونه هر به استعاره ،اما ليکاف و جانسون معتقدند

 از کـوچکي  مجموعة پاية بر انسان ذهن تصوري نظام معتقدند، نينهمچ ها آن. شود مي اطلاق تر ملموس
 رويکـرد،  ايـن  اساس بر. شوند مي ناشي او خود تجربة از که مفاهيمي است، گرفته شکل تجربي مفاهيم

. هسـتند  اسـتعاري  طبيعتاً شوند، نمي ناشي او فيزيکي تجربيات از مستقيم طور به که انسان تجربيات ديگر
 ترتيـب،  ايـن  بـه  ها آن. است استعاره کارگيري به مستلزم انتزاعي، هاي حوزه در کردن تصحب بنابراين،
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 ارائـه  جديـدي  ديـدگاه  و کننـد  مي رد ،داند مي زباني صرفاً امري را استعاره کهرا  استعاره سنتي ديدگاه
 رةدربـا  جانسـون  و ليکـاف  کـه  جديـدي  ديـدگاه . اسـت  معروف» استعاره معاصر نظرية« به که دهند مي

 عبارات از ها، هراستعا اين در يعني است؛ مقصد -مبدأ الگوبرداري يک با همراه ،کنند مي مطرح استعاره
 معتقدنـد،  جانسـون  و ليکـاف . شـود  مـي  استفاده تر انتزاعي حوزة مورد در صحبت براي تر ملموس حوزة
 اي حوزه بين الگوبرداري اين از که هايي استعاره. است استعاري خود ذات در انسان، ذهن ريتصو نظام

 ايـن  از يکـي . آينـد  مـي  پديـد  بنيـادين  مفهـومي  هـاي  ساخت طريق از شوند، مي ساخته -مقصد و مبدأ -
.هستند تصويري هاي طرحواره بنيادين، هاي ساخت
 مفاهيمي صورت به و کسب خارج جهان از را تجربياتي انسان دارد، معني به ليکاف که نگرشي طبق

 پايـة  که مفهومي فرايندهاي. کند مي استفاده ارتباط ايجاد در ها آن از بعد و کند مي هذخير خود ذهن در
 اسـاس،  ايـن  بـر . گيرنـد  مـي  قـرار  شـناختي  شناسان معني توجه مورد هستند، زباني هاي نشانه گيري شکل
 ايندهايفر و ها ساخت اين از يکي. است پذير امکان ذهن لاعاتياطّ ساختارهاي وسيلةه ب جهان با تعامل

 مفـاهيم  بنـدي  مقولـه  بـا  استعاره ،)Epistemology( شناسي معرفت تاريخ در«. است استعاره مفهومي،
 از يکـي  اسـتعاره  جانسـون،  و ليکـاف  نظـر  از). Cazeaux, 2007:56-79(» دارد تنگـاتنگي  ارتبـاط 
 همچـون  نبنيـادي  هـاي  سـاخت  سـاير  بـه  و رود مـي  شـمار  بـه  انديشـيدن  فراينـد  در پايـه  و اصـلي  عناصر

 از بخشــي شــناختي، شناســي معنــي). ۳۶۷: ۱۳۸۷ صــفوي،. ( شــود مــي مربــوط تصــويري هــاي طرحــواره
 قـرار  زبـاني  هـاي  فعاليـت  وراي کـه  شـناختي  کارهـاي  و ساز و ها مدل روي بر که است شناختي شناسي زبان

 ممکـن  را اسـتدلال  و معنـا  کـه  مـا  شـناختي  عالي عملکردهاي شناختي، شناسي معني در«. کند مي تأکيد دارند،
  ).۶۱: ۱۳۸۱ گلفام،( »است ها آن از تفکيک قابل غير و ما حواس هاي فعاليت امتداد واقع در سازند، مي

 عيني هاي تجربه اساس بر انتزاعي تجارب و مفاهيم بيان براي ابزاري شناختي، شناسي معني در استعاره
 را دیدگاهشـان  و دادنـد  انجام استعاره زمينة در ريمؤثّ مطالعات جانسون، و ليکاف. است تر ملموس و

بـا  ) Metaphors We Live By( کنـيم  مـي  زنـدگي  آن با که هايي استعاره کتاب در ۱۹۸۰ سال در
ــد،  ن آ. اســتفاده از شــواهد تجربــي و عينــي در زبــان انگليســي گــردآوري و تــدوين کردنــد   هــا معتقدن

. دانند رند و نظام شناختي انسان را اساساً استعاري ميتر از زبان در زندگي آدمي دا ها، نقشي مهم استعاره
 & Lakoff(» کنـيم اساسـاً اسـتعاري اسـت     انديشيم و عمـل مـي   نظام شناختي ما که به کمک آن مي«

Johnson, 1980: 3(.     ماهيت استعاره به اعتقاد ليکاف و جانسون، فهم و تجربة يک چيـز بـر اسـاس
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که خـود عبـارات اسـتعاري ديگـري را در     » مباحثه، جنگ است« مثلاً استعارة مفهومي. چيز ديگر است

کند تا از طريق مفهوم جنگ، مفهوم مباحثـه را درک   سازد، به فرد کمک مي زبان براي انسان فراهم مي
، »در مباحثه شکست خورد«، »از حرفش عقب نشيني کرد«: عبارات استعاري ديگري نظير. و تجربه کند

کنند،  ها اثبات مي و عباراتي از اين دست، وجود چنين نظامي را در استعاره »با توپ پر وارد صحنه شد«
در واقـع اسـتعاره، فراينـدي    . شـود  نظامي که بر پاية آن يک چيز بر اساس چيز ديگر فهميده و تجربه مي

کند، ارتباطي که از طريـق آن از شـبکة مفهـومي     است که در آن، ذهن، بين دو مفهوم ارتباط برقرار مي
جهت ايـن  «. کنيم ، الگوبرداري مي)مباحثه(براي درک و فهم حوزة مفهومي مقصد ) جنگ(زة مبدأ حو

).۴همان، ( »تر است تر به سوي يک حوزة ذهني و انتزاعي الگوبرداري همواره از يک حوزة عيني

 هـاي  اسـتعاره  ميـان  كه است تمايزي كند، مي فرد به منحصر را جانسون و ليكاف استعارة نظرية آنچه
 هـاي  اسـتعاره  از منظـور . انـد  شـده  قائـل  اسـتعاري  بيان يا زباني هاي استعاره و استعاري مفاهيم يا مفهومي

 يـا  زبـاني  اسـتعارة  از منظور كه حالي در هستند،» است جنگ مباحثه،«: همچون انتزاعي عقايد مفهومي،
 همـان  از تعبيـري  واقـع  در و شـود  مـي  ابـراز  عقايد نوع اين پاية بر كه است زباني عبارات استعاري، بيان

 كـه  اسـتعاري  زبـان . زباني نه است مفهومي ماهيت، نظر از اساساً استعاره نظريه، اين پاية بر. است عقيده
 به را الفاظ لباس كه است مفهومي استعارة ظاهري جلوة فقط است، زباني تعبيرات سري يك از عبارت

 كـه  تجربـه  حوزة يك: است يكديگر به مفهومي هاي حوزه مند نظام تطبيق مفهومي، استعارة. كند مي تن
 يك. گردد مي منطبق شود، مي ناميده مقصد حوزة كه ديگر اي تجربه حوزة بر شود مي ناميده مبدأ حوزة

 كنند، مي استفاده مند نظام بنحوي استعاري تعبيرات از مردم كه است اين جانسون و ليكاف عمدة كشف
  ). Yu, 1998: 14( مندند منظا استعاري، مفاهيم زيرا

 خـود  بـدن  تجربـة  بـدون  انسان و كند مي فراهم را لتعقّ امكان كه است انسان بدن اين ليكاف نظر از
استعاره، عبارت اسـت از فهـم و   «از ديدگاه ليکاف و جانسون ). ۲۲همان، . (نيست لتعقّ و رتفكّ به قادر

الگويي کـه ليکـاف بـراي ايـن     ). Lakof & Johnson,1980:4(» تجربة چيزي بواسطة چيز ديگري
 :Lakof, 1993(است » اي در نظام مفهومي الگوبرداري ميان حوزه«کند، نوعي  فهم و تجربه بيان مي

در جملـة  . تر است تر براي درک حوزة انتزاعي استعارة مفهومي در واقع الگوبرداري ازحوزة عيني). 14
، از »اسـتعاره در شـناخت  «بـراي درک و تجربـة   » ندک استعاره، نقش اساسي در شناخت آدمي بازي مي«

مربـوط بـه حـوزة مبـدأ و     » نمـايش «پـس  . الگوبرداري شده است» نمايش«حوزة مفهومي ديگري؛ يعني 
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تـر از حـوزة انتزاعـي مقصـد؛ يعنـي       عينـي » نمـايش «حوزة مبـدأ  . مربوط به حوزة مقصد است» شناخت«
  . »شناخت آدمي، يک نمايش است«: مله استنتيجة اين استعارة مفهومي اين ج. است» شناخت«

  
  هاي تصويري طرحواره -۲

 سـطح اسـت کـه    )Image schemas(هـاي تصـويري    هاي مفهـومي، طرحـواره   يکي ديگر از ساخت
هـاي   ليکـاف معتقـد اسـت، اسـتعاره    . دهنـد  مـي  تشـکيل  را اسـتعاره  زيربنـاي  شناختي ساخت از تري اوليه

کـاربرد  . شـوند  هـاي مختلـف در زبـان مـي     باعـث ايجـاد اسـتعاره   » تعميم چند معنـايي «مفهومي از طريق 
هـاي جديـد    کلمات مختلف مربوط به مفهوم اوليه، بـراي درک مفهـوم ثانويـه، باعـث سـاخت اسـتعاره      

آغاز، راه، مقصد، چهـار راه،  : کلماتي مثل» هدف، سفر است«براي نمونه، در استعارة مفهومي . شود مي
هستند براي حوزة مفهومي ثانويـه يـا   » سفر«وزة مفهومي اوليه يا مبدأ؛ يعني که مربوط به ح.. .بن بست و

بر اساس اين استعارة مفهومي، انسان توانسته است از طريق تجربـة  . روند به کار مي» هدف«مقصد؛ يعني 
عيني سفر که مربوط به حوزة مبدأ يا اوليه است به بيان مفهوم انتزاعي هدف که مربوط به حوزة مقصـد  

  . ا ثانويه است، دست يابدي
 طرحـوارة  حرکتـي،  طرحـوارة  کننـد،  مـي  مطـرح  جانسـون  و ليکـاف  که تصويري هاي طرحواره ترين مهم
  .مبناي ما در اين پژوهش بررسي شواهد بر اساس طرحوارة حجمي است .است حجمي طرحوارة و قدرتي

اسـتعاره از ديـدگاه معاصـر    اي دربـارة   بخش اول، مقدمـه : اين مقاله از چهار بخش تشکيل شده است
هاي تصويري است و بخش سوم به تبيين طرحـوارة   بخش دوم توضيحي اجمالي دربارة طرحواره. است

در بخش سوم، سه مفهوم انتزاعي و باطني را که بر اساس طرحوارة حجمي بصورت . پردازد حجمي مي
بخش پاياني هم، . قرار خواهيم داد اند، مورد بررسي هاي انتزاعي دل، عشق و سخن تعبير شده  واره مکان
  .گيري است نتيجه

ها  توان آن رو هستيم که مي ههاي مفهومي روب در بسياري از متون عرفاني با مفاهيم استعاري و استعاره
  . تبيين کردمخصوصاً طرحوارة حجمي هاي تصويري  را بر مبناي طرحواره

  
  طرحوارة حجمي -۳

 و ليکـاف  انگارة تصويري هاي طرحواره ترين مهم از يکي )Container schema(ي حجم طرحوارة
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 اشـغال  بـر  مبنـي  خـود  فيزيکـي  وجـود  از انسـان  که اي تجربه ليکاف و جانسون اعتقاد به. است جانسون

 توانـد  مـي  انسـان  پـس  سازد، مي پذير امکان او براي را» حجم« انتزاعي مفهوم درک دارد، فضا از بخشي
 ظـرف  نـوعي  توانـد  مـي  و بـوده  حجـم  داراي که هايي مکان و خانه ،اتاق تخت، ظرف مظروف را خود

 حجـم  مفهـومي  يـا  جـوهري  لحـاظ  بـه  کـه  ديگري مفاهيم به را فيزيکي تجربة اين و بپندارد ،شود يتلقّ
 آورد پديـد  خـود  ذهـن  در فيزيکـي  هـاي  حجم از  انتزاعي هاي طرحواره نتيجه در و دهد بسط ناپذيرند،

)Lakof and Johnson,1980:272.( به دام ازدواج افتادن يـا از دام  «: براي نمونه ليکاف در جملة
، براي ازدواج که مفهوم ذهني است، حجمي قائل شـده اسـت کـه کسـي بـه داخـل آن       »ازدواج جستن

 ظرف صورت به هم همواره را خود بدن ما ،و جانسون ليکاف عقيدة به .جهد کشيده يا از آن بيرون مي
 محـدوده  درون،: از انـد  عبارت حجمي طرحوارة اصلي عناصر. كنيم مي تجربه مظروف صورت به هم و
 كـه  اسـت  شـده  بمرتّ بنحوي ديگري تصويري طرحوارة هر مثل طرحواره اين دروني ساختار. بيرون و

 اگـر : ظـرف  آن بيـرون  يـا  اسـت  ظرف يك درون يا هرچيزي: شود مي منطقي گيري نتيجه يك به منجر
 ظـرف  درون ج نتيجـه  در ؛باشـد  الف ظرف درون ج و باشد ب ظرف ندرو ،است ظرف يك كه الف

 يـا  ديـدرس  يـا  ديد در چيز اين مثلاً كنيم، مي رتصو ظرف منزلة به را» ديد حوزة«: نمونه براي. است ب
 مـا،  ميان در ما، بين در مثلاً فهميم، مي ظرف حسب بر نيز را فردي روابط. است ديدرس يا ديد از بيرون
 بـر  کـه  اسـت  تصـويريي  طرحـوارة ) مظروفـي  و ظرف( حجمي طرحوارة« ترتيب، اين به). همان. (ما از بيرون
» اسـت » درون« و» بيـرون « هـاي  جهـت  داراي کـه  شـود  مي يتلقّ ظرفي مثابه به انتزاعي مفهوم يک آن اساس

)Yu, 1998: 25 .(سـت معنا بـدان  اين ،است ب شبيه الف: شود مي گفته وقتي ،يحجم  طرحوارة اساس بر 
 جنبــة در يعنــي انــد؛ گرفتــه قــرار هــم رديــف در و ارتبــاط در مــا بــدني تجربــة كمــك بــه ،ب و الــف كــه

 كـرده  شناسـايي  و داده قـرار  جهـان  در ديگـر  چيزي حسب بر را چيزي انسان بدن شباهت، اين وجودشناختي
 طريـق  از تشـباه  رابطة و است مدركه قواي محل انسان، بدن كه آنجا از). Cazeaux, 2007: 73( است
  . دهد مي قرار ديگر چيز با پيوند در را چيز يك كه است ساختاري ما بدن شود، مي ادراك قوا همين

اسـت کـه بـر اسـاس طرحـوارة حجمـي و از       » دل«ترين مفاهيم معنوي و انتزاعي، مفهوم  يکي از مهم
طريق طرحوارة حجمي از آنجايي که از . کند عمل ميو مکان هاي استعاري، به مثابه ظرف  طريق تعميم

واره بـه جـاي مکـان     براي اين مفاهيم انتزاعي و باطني مي توان حجم قائل شد، بهتر است از تعبير مکـان 
  .استفاده شود
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  مکان وارة دل -۳-۱
از جمله مفاهيمي است که عبارات استعاري زيادي در زبان فارسـي در ارتبـاط بـا آن بـه     » دل«مفهوم 

که ظرف همة احساسات ما از خشم و نفرت تا عشق و محبـت محسـوب    يندل به دليل ا. کار رفته است
هـاي   مفهـوم انتزاعـي دل در همـة اسـتعاره    . بويژه شعر، زياد به کار رفته است ،شود، در حوزة ادبيات مي

، دل بـه  »دلش نيامد بـرود «در عبارت استعاري . شود مفهومي از طريق مفاهيم عيني قابل درک و فهم مي
ناشـي  » دل، انسـان اسـت  «تواند بيايد و برود و اين عبـارت از اسـتعارة مفهـومي     است که ميمثابه انساني 

وجـود دارد، ايـن اسـت کـه اکثـر تمـايلات،       » دل، انسـان اسـت  «ت اينکه اسـتعارة مفهـومي   علّ. شود مي
 از طرفي ما از مفهوم انسان به دليل وجـود . رات آدمي برخاسته از دل او استتصميمات، عواطف و تفکّ

عبارات و کلمات مختلف و مرتبط با آن و به دليل دانشي که از آن داريم، پيوسته مفهـومي قابـل درک   
گسـتردگي شـبکة مفهـومي    . هاي استعاري ديگـري خواهـد شـد    ايم و اين خود باعث تعميم از آن داشته

: بارات اسـتعاري در ع. شود که مفهوم دل، قابليت بيان مقاصد زيادي را در زبان پيدا کند انسان باعث مي
و » دلش صـفاي گذشـته را نـدارد   «، »دلش زنگار گرفته است«، »دل را زير پا گذاشت«، »دلش شکست«

اين عبارات . اي است که قابليت شکستن، زنگار گرفتن و تيره شدن را دارد عباراتي اين چنين، دل، آينه
هاي  ات استعاري که در قالب استعارهعبار. اند به وجود آمده» دل، آينه است«: در نتيجة استعارة مفهومي

دل، ظـرف و کـانون تمـام    . هسـتند » دل، ظرف است«شوند، همه حاصل استعارة مفهومي  ظرفي بيان مي
بسـياري  . تر وجـود دارد  احساسات و عواطف است، پس امکان درک و تفهيم آن از طريق مفاهيم عيني

، عبارات استعاري که مبتني بر طرحوارة »آينه است دل،«: از عرفا و شاعران با استفاده از استعارة مفهومي
  . اند حجمي است را ساخته

 خواهـد  خـاک  و آب اين از برون هايي نقش انسان شود، پاک و صافي دل، آينة اگر گويد مي مولانا
  :شد خواهد حق انوار مشرق حتي و ديد

  آينة دل چون شود صافـــــــي و پـاک  
  ام ببيني نقش و هـــــــم نقـاش ر  هــ

  

  نقشها بينـي بــــــرون از آب و خـاک     
  فـــــرش دولت را و هم فــــراش را 

  )۷۲-۷۳/ ۲: ۱۳۶۰مولوي، (                 
 كـه  آينـه  و اسـت  انتزاعـي  امـري  كـه  دل ميان كه است تطبيقي دهندة نشان ،»دل آينة« استعاري تعبير

 صـورت » اسـت  ظـرف  آينـه، « عارةاسـت  اسـاس  بـر  تطبيـق  ايـن . است گرفته صورت است بدني اي تجربه
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 جـاي  آن» درون« در اشـياء  كـه  شـود  مـي  يتلقّ ـ مكـاني  كه است معني اين به آينه بودن ظرف گيرد، مي
 جـايي  در تجربـة  طريـق  از را بـودن  آينـه  در تجربـة  انسـان  كه است اين بدني تجربة از منظور. گيرند مي

  . است كرده كسب خودش بودن
 زيـرا  ؛اسـت  معبد گيرد، مي قرار آن در نور که حجمي آن حجمي، طرحوارة اساس براز سوي ديگر 

 کنـد  يم معبد به ليتبد را دل دل، در نيقي و مانيا نوري تجلّ مثال،ي برا. است نور معبد، عنصرِ ترين مهم
 تـن  در روح نـور  گـرفتن  قـرار  که طور همان سازد، مي را کلام معبد الفاظ، تن درون معني نورِ تجلي اي

 کـلام،  معبـد معبـد دل،   نور، و معبد حجميِ طرحوارة از استفاده با مولوي. سازد مي را انسان بدمع انسان،
: ياسـتعار  عبـارات  سـاخت . سـازد  يم ـ را.. .و عشق مسجد و معبد مثنوي، معبد قرآن، معبد توحيد، معبد

  .هستند» است ظرف دل،«: ياستعار مفهوم ازي ناش» دل معبد« و » دل مسجد«
 حق نور ظهور براي اي واره مکان و ظرف حجمي، طرحوارة مبناي بر انسان تن و هانج که طور همان

 وجود قطب و مرکز عنوان به نيز انسان، دل کند، مي تأييد را معبد – انسان و معبد – عالم دةــاي و است،
 حـق  وحـاني ر و غيبي انوار گاه يتجلّ و آيينه دارد، که بالايي ظرفيت دليل به که است ملکوتي معبد او،
  :شود مي

  دل که گر هفتصد چو ايـن هفـت آسـمان   
  

ــان     ــاوه و نهـ ــود يـ ــد شـ ــدرو آيـ   انـ
  )۵/۸۷۲همان، (                                

  .باشد الهي اسماء و صفات انوار تمامي معبد و مظهر تواند مي که دارد بالا گنجايشي و ظرفيت دل پس،
؛ يعنـي از يـک سـو بـر اسـاس      اسـت معبد و نور ة حجمي بسياري از شواهد در مثنوي دالّ بر طرحوار

توان حجم قائل شد و از سوي ديگر بنا بـر   طرحوارة حجمي براي بعضي از مفاهيم انتزاعي و عرفاني مي
ها را بر اساس طرحوارة  توان آن هاي انتزاعي، مي واره هاي عرفاني به دليل حضور نور در اين مکان تأويل

مولـوي در بسـياري از ابيـات مثنـوي و غزليـات      بـراي نمونـه،    .رسي قرار دادحجمي معبد و نور مورد بر
برد که به دليل حضور نور، تبديل بـه معبـد يـا مسـجد      هاي انتزاعي و عرفاني نام مي واره شمس، از مکان

 رمنو... به اعتقاد او، دل انسان مؤمن، مسجدي است که به نور ايمان و نور توحيد و نور يقين و. شوند مي
کنـد، وجـود انسـان     اي که بين عرش و کرسي و دل و جان انسـان مـؤمن برقـرار مـي     وي با موازنه. است

بـه اعتقـاد او   . داند که به نور حق و به نور ايمان و يقين روشن است اي مي مؤمن را همچون معبد و کعبه
  . اي است که بايد به دور آن طواف کرد دل انبياء و اولياء و عارفان حقيقي، کعبه
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 حق. داند مي تر فراخ پست و بالا عوالم و ها آسمان عرصات از را جان و دل عالم پاک عرصة مولوي
  :گنجد مي مؤمن دل در اما گنجد، نمي آسمان هفت عرصة در

  پاک جان عرصة
ــان  ــاک جـ ــة آن پـ ــي عرصـ   در فراخـ
  گفــت پيغمبــر کــه حــق فرمــوده اســت 
ــز   ــرش نيـ ــمان و عـ ــين و آسـ   در زمـ

ــنجم اي  ــؤمن بگــ ــبدر دل مــ   عجــ
  

  تنـــگ آمـــد عرصـــة هفـــت آســـمان   
  مــن نگــنجم در خــم بــالا و پســت     
ــز   ــين دان اي عزي ــن يق ــنجم اي ــن نگ   م
ــب    ــا طل ــويي در آن دل ه ــرا ج ــر م   گ

  )۲۶۵۲-۱/۲۶۵۵: ۱۳۶۰مولوي، (           
 بـر  مبتنـي  مـؤمن،  انسـان  دل درون حـق  نـور  گـرفتن  قرار. هستند حجمي طرحوارة بر مبتني ابيات اين

 تا گرفته عرش و آسماني هاي عرصه از هستي هاي عرصه از يک هر. استو نور معبد  حجمي طرحوارة
 مؤمنـان،  شکسـتة  و پـاک  قلـوب  امـا  ؛ندارنـد  را حق انوار دريافت و درک گنجايش زميني، هاي عرصه

  .است حق گاه يتجلّ و جايگاه
. است او حياتي و اصلي هستة و آدمي وجود قطب و مرکز که است انسان بدن اعضاي از يکي قلب،

 جـاي  خـود  در را مختلفي هاي مظروف تواند مي آن، بالاي ظرفيت دليل به که است اي واره مکان قلب،
 و» اسـت  شهر دل،« ،»است خانه و سرا دل،« ،»است آيينه دل،« ،»است بيت دل،«: استعاري عبارات. دهد

 بـر  اند، شده ساخته» ستا ظرف دل،«: مفهومي استعارة اساس بر که ديگري استعاري عبارات از بسياري
  .هستند بررسي و تبيين قابل بدني و حجمي طرحوارة مبناي
  

  دل معمور يتب
دل کـه  . شـود  اگر دل از هواهاي نفساني و تعلقات دنيوي پاک شود، بيـت معمـور مـي   : گويد مولوي مي

ى الْعـرشِ  الـرحمن علَ ـ «: پاک و معمور شده باشد، همچون عرش الهي است که حـق بـر آن اسـتوا دارد   
اي بـه عـالم    شود و بدون هيچ واسطه و رابطه در اين صورت دل نيز جايگاه نور حق مي). ۵/طه(» استَوى

  :کند شود و نور حق را دريافت مي انوار الهي متصل مي
ــوا    ــاک از ه ــد پ ــور ش ــت دل معم   تخ

ــي   ــن ب ــد ازي ــر دل بع ــم ب ــطه حک   واس
  

ــي العــرش اســتوي    ــرحمن عل ــر وي ال   ب
  ت دل ايــن رابطــهحــق کنــد چــون يافــ

  )۳۶۶۵-۳۶۶۶: همان(                        
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بيت المعمور، مسجدي است بر آسمان چهارم يا هفتم و از زمرد و ياقوت است و در موازات با کعبه 

به اين جهت به آن بيت معمور گفته . شود بنابر احاديث، هر روز هزاران ملَک وارد آن جا مي. قرار دارد
دل سالک نيز به عنوان کعبة ). ۲: ۱۳۶۲مستوفي، . . (حظه از زيارت ملائکه آباد استشود که هر ل مي

زميني موازي با بيت المعمور است که به واسطة حضور ملائک وحيـاني و الهامـات غيبـي کـه در معبـد      
  .کنند، آباد است وجود او طواف مي

  مسجد دل
  مسجد است آن دل که جسمش سـاجد اسـت  

  
  جـا مســجد اســت يـار بــد خـروب هــر     

  )۴/۱۳۸۳: ۱۳۶۰مولوي، (                    
مسجد، مکان عبادت . است معبد و نور مبتني بر طرحوارة حجمي» دل، مسجد است«مفهوم استعاري 

گـاه   هجسمي که تابع دل است، دل را سـجد . جسم نيز بايد بر نور دل سجده کند. گاه حق است هو سجد
بالاي آن از يک طرف و به دليل مرکزيتش در وجود انسان از طـرف   دل، به دليل ظرفيت. کند خود مي

ي نور و عروج روح و مرکزيت آن به عنوان محل اجتمـاع مؤمنـان و   ديگر، با مسجد به عنوان مکان تجلّ
قبلـه در  . مسـجد، جـايي بـراي شـناخت خـود و شـناخت خـداي خـود اسـت         . مسلمانان در ارتباط است

شـوند و بـه آن خـتم     ها به سمت جهت قبله هدايت مي تمام جهت. استمساجد، به عنوان مرکز و قطب 
روح آدمي هم با گرايش به سمت قبلة وجود خود که قلب اوست، قلبي که در انوار حق غرق . شوند مي

تـا زمـاني کـه    . شـود  است، به سمت عالم وحدت و عالم يکرنگي ارواح و عالم نور واحـد هـدايت مـي   
در اين صورت جسم نيز مغلوب و تابع انـوار دل  . ند، معبد دل پابرجاستگاه خود ک جسم، دل را سجده

پس تبديل شدن دل به مسجدي که تمام جهات بشري او را به سمت حقيقت واحد و نوراني او . شود مي
  .شود دهد با حقيقت معبد بودن دل، هماهنگ مي سوق مي

  
  سجد اقصي و خروب، تمثيلي براي معبد دلم

را براي بيان مفاهيم عرفاني خـود، مطـرح   » مسجد اقصي و خروب«، مولوي، قصة نويمثدر دفتر چهارم 
بنا شود که به وحي الهي، اين امـر بـه فرزنـد    ) ع(مسجد اقصي، قرار بود به دست حضرت داود . کند مي

، )ع(پس از ساخته شدن مسجد به دستور حضرت سـليمان  . محول شد) ع(ايشان؛ يعني حضرت سليمان 
نـو  «ديدنـد،   بـراي ارشـاد عابـدان و معتکفـان و هـر روز مـي       ،شدند روز وارد مسجد اقصي ميايشان هر 



  ۱۰۵/     بررسي طرحوارة حجمي معبد و نور در مثنوي مولوي                                                         
  

تـا اينکـه روزي   . شـدند  پس نام و خاصيت آن را از گياه جويا مـي  ؛رويد در اطراف محراب مي» گياهي
گيـاه  پس از اينکه نام و خاصيت گياه را پرسـيدند،  . مانند را ديدند که بتازگي رسته بود» خوشه«گياهي 

. رويـد  اسـت کـه در آن مـي   » ويرانـي و خـرابِ منزلـي   «اسـت و خاصـيتش   » خـروب «: در جواب گفت
  :، روييدن آن گياه را دليل برآمدن اجل و ويراني معبد، تعبير کردند)ع(حضرت سليمان 

  پــس ســليمان آن زمــان دانســت زود   
  گفت تـا مـن هسـتم ايـن مسـجد يقـين      
ــود    ــن ب ــود م ــم وج ــن باش ــه م ــا ک   ت

  

ــل آ    ــه اج ــود  ک ــد نم ــفر خواه ــد س   م
  در خلــــل نايــــد ز آفــــات زمــــين
ــي شــود     ــي مخلخــل ک ــجد اقص   مس

  )۱۳۷۹-۴/۱۳۸۱: همان(                      
بـه   ،هاي يهودي و از جمله کابالايي، ويراني معبد، ويراني وجود معنوي انسان است در فرامين و آيين

شليم و هم به ويران شدن آن توسط اين ابيات، هم به ساخت مسجد اقصي يا اور. دست خروب ماديات
توان حقيقـت   هدف مولانا از طرح اين داستان، تمثيلي است که با آن مي. کند بابليان و روميان اشاره مي

، نماد و تمثيلِ ملکـوت دل و جنبـة معنـوي وجـود يـا بـه اعتبـاري        »سليمان«. معبد بودن دل را تأييد کرد
نماد و تمثيل ويرانـي و  » خروب«است و » دل«ماد و تمثيلِ ن» مسجد اقصي«حقايق و امور معنوي است و 

  :است» معبد دل«مرگ 
ــي   ــا ب ــجد م ــدم مس ــه ه ــس ک ــان پ   گم

  مسجد است آن دل که جسمش سـاجد اسـت  
ــر او   ــو مه ــت در ت ــون رس ــد چ ــار ب   ي
  بــرکن از بــيخش کــه گــر ســر بــر زنــد

  

ــدان     ــا بـ ــرگ مـ ــد مـ ــا بعـ ــود الّـ   نبـ
  يـار بــد خـروب هــر جـا مســجد اســت   

ــين ازو بگريـ ـ ــو  ه ــن گفتگ ــم ک   ز و ک
  مــــر تــــرا و مســــجدت را برکنــــد

  )۱۳۸۲-۴/۱۳۸۵همان، (                     
مولـوي، دل را  . اي کابـالايي دارد  دهـد، زمينـه   تأويل عرفاني که مولوي از ايـن ابيـات بـه دسـت مـي     

 همان طور که در مسجد. داند همچون مسجد الاقصي که از مساجد کهن و مثالِ معبد ملکوتي است، مي
ها راه ندارد، دل، نيز به عنوان کعبـة ملکـوتي    ها و آلودگي که مکان عبادت و مشاهده حق است، پليدي

زيـرا دل، همچـون مسـجد     ؛هاي جسماني و نفساني پـاک باشـد   وجود سالک، بايد از نجاسات و تيرگي
ا، جز قماش کدخد. هر قماشي که درون خانة دل است، از کدخداي خانه است. الاقصي، خانة خداست

  :نور نيست
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  خريدي خانـة دل را دل آن تسـت مـي دانـي    
  قماشي کان تو نبود بـرون انـداز از خانـه   

  

  هر آنچ هست در خانه از آن کدخدا باشد  
  درون مسجد اقصي سگ مرده چـرا باشـد  

  )۲۴۹: ۱۳۶۳مولوي، (                        
. شـوند  پيوند روح به مبدأ نورالانوار ميهاي معبد هستند که باعث  دل و مسجد الاقصي هر دو از مثال

، »مسـجد دل «: عبـارات اسـتعاري  . مولوي، بين دل و مسجد الاقصي رابطة اين هماني برقرار کـرده اسـت  
اند و مبتنـي بـر    ساخته شده» دل، ظرف است«: بر اساس استعارة مفهومي» خانة دل«و » مسجد اقصي دل«

  .طرحوارة حجمي معبد و نور هستند
  

  قان، مسجد ضرار و دلِ مؤمنين، مسجد قبادلِ مناف
. کنـد  را مطـرح مـي  » منافقان و ساختن مسجد ضرار به دست ايشان«، مولوي حکايت مثنويدر دفتر دوم 

» ...الَّـذين اتَّخَــذُوا مسـجِداً ضــراراً و كُفْـراً و تَفْريقــاً بـين الْمــؤمنين    « :ايـن قصـه بــا اسـتناد بــه آيـة شــريفة    
اي از منـافقين در زمـان حضـرت     عـده ). ص(تمثيلي است از کژروي و نفاق با پيامبر اسـلام  ) ۱۰۷/توبه(

، شروع به ساخت مسجدي کردند که بظاهر قصدشان از بناي آن، خـدمت بـه فقيـران و در    )ص(محمد 
مبر منـافقين، بارهـا از پيـا   . ها، تفرقه و نفاق ميان امت اسلامي بود راه ماندگان و قصد دروني و باطني آن

واقـف بـه نيـت    ) ص(از آن جـا کـه پيـامبر    . دعوت کردند که به مسجد آيند و در آن نماز به پـا دارنـد  
  :کرد نيست، دعوت ايشان را اجابت نمي» ييسيه رو«دانست قصد ايشان جز  ها بود و مي دروني آن

  جهــود و ترســا جســت کــي ديــن خيــر
  باختنـــد  دغاهـــا نـــرد  خـــدا بـــا

  فضــول هــر شناســد کــي را حــق فضــل
  خوشــند ســر جهــودان او وعــظ بــه کــه
  )۲۸۵۹-۲/۲۸۶۲: ۱۳۶۰ مولوي،(           

ــد   ــان قص ــز ايش ــيه ج ــي س ــود روي   نب
  ســـاختند دوزخ جســـر بـــر مســـجدي
  رســـول اصـــحاب تفريـــق قصدشـــان

ــا ــودي ت ــام ز را جه ــا ش ــند اينج   کش
  

، )ص(مبر پـس از بازگشـت پيـا   . هـا را نپذيرفتنـد   بودند، دعوت آن»عازم غزا«) ص(از آنجا که پيامبر 
وحي شـد کـه نيـت و قصـد آن هـا را      ) ص(مجدداً از ايشان درخواست کردند و از جانب حق به پيامبر 

خوردنـد کـه    ن نيز سـوگند مـي  امنافق. ها را آشکار ساخت نيز نيت و اسرار آن) ص(پيامبر . آشکار سازد
شـود و   ار ترديد مـي دچ) ص(در اين هنگام يکي از ياران رسول  .»بناي مسجد از بهر خداست«هدفشان 
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سـرگين و تبـاهي و دود   «کند و در خواب، مسجد ضرار را پر از  بالفور نيز از اين ترديد خود استغفار مي
زيـرا آن   ؛دهنـد  نهايتاً با آشکار شدن قصد منافقين، پيامبر دستور انهدام مسجد ضرار را مي. بيند مي» سياه

توانـد در دل   کـه يـار بـد مـي    را لوي، شـومي و نفـاقي   مو. مکان، مسجد نبود بلکه خانة حيل و تفرقه بود
به واسطة نفـاق   ،وجود مؤمني که از انوار ايمان پر است. کند با اين تمثيل بيان مي ،مؤمن به وجود بياورد

مولوي معتقد است هر کس بنا بر معرفت بايد حقايق را بپـذيرد  . شود ن تبديل به مکاني ويران ميامشرک
نظر کسي که شايد سخنش حق نيست و در ادامه تبعيت از انبيـاي الهـي را توصـيه     نه به پيروي از رأي و

، استعاره از وجود انسـان مـؤمن   »مسجد قبا«. تواند، مسجدي باشد به اعتقاد او وجود هر کس مي. کند مي
و حيله » قلب«اگر مسجد وجود انسان . استعاره از وجود منافق» مسجد ضرار«و مسجد نور ايمان است و 

  :شود اشد به ناچار، ويران ميب
  صـاحب مسـجد چـو مسـجد قلـب بـود      

ــاد  ...  ــود جم ــآن ب ــا ک ــل قب ــجد اه   مس
  بر محک زن کـار خـود اي مـرد کـار    ... 
  

ــود     ــت ج ــزي نيس ــر دام ري ــا ب ــه ه   دان
ــداد   ــش نـ ــد راهـ ــو او نبـ ــچ کفـ   آنـ
ــرار   ــل ضـ ــجد اهـ ــازي مسـ ــا نسـ   تـ

  )۳۰۲۵، ۳۰۲۰، ۳۰۱۸همان، (               
تواند يا مسـجد   گيرد مي جد دل هر کس به واسطة افکاري که در آن قرار ميمولوي معتقد است، مس

مبتنـي بـر   » مسـجد ضـرار دل  «و » مسـجد قبـاي دل  «: عبـارات اسـتعاري  . قبا باشد يـا مسـجد ضـرار باشـد    
  .طرحوارة حجمي معبد و نور است
  قاف دل و مسجد اقصاي دل

ــو زاغ    ــس چ ــي نف ــدر پ ــدو ان ــين م   ه
ــاي دل  ــي عنقــ ــر روي رو در پــ   گــ
ــو   ــوداي تـ ــر دم از سـ ــاهي هـ   نوگيـ

  

ــاغ    ــه ســوي ب ــرد ن ــه گورســتان ب   کــو ب
ــاي دل  ــجد اقصـ ــاف و مسـ   ســـوي قـ
  مـــي دمـــد در مســـجد اقصـــاي تـــو

  )۱۳۱۲-۴/۱۳۱۴همان، (                     
به معبد بـودن دل نيـز اشـاره     ،اين ابيات علاوه بر اينکه مبتني بر دو طرحوارة حرکتي و حجمي است

هـاي مفهـومي    و مفهوم کاملاً انتزاعي هستند که شاعر با استفاده از تشبيه و استعارهد» دل«و » نفس«. دارد
دل چون «و » نفس چون زاغ است«. آن مفاهيم را در قالب امور محسوس و عيني قابل درک کرده است

» قـا عن«. هاي عالم ماده است استعاره از تيرگي» گورستان«استعاره از خواهش هاي نفساني و » زاغ«. »عنقا
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پيـروي از اوامـر زاغِ   . استعاره از عالم معنا و عالم علوي است» باغ«استعاره از حقايق و الهامات معنوي و 

آورد و دويـدن در پـي عنقـاي     نفس انسان را به گورستان تن و انحرافات و امور غير واقعي دنيا فرود مي
نمادهـاي  » مسـجد اقصـا  «و » قـاف «. دده دل، انسان را به بوستان معنا و عالم ملکوت انوار حق عروج مي

اتصـال دل بـه   . هايي که عنقاي دل متعلق بـه آنجاسـت   مکان. عالم امر و عالم ملکوت و عالم معنا هستند
هـا و   روح و جان آدمي هر لحظه شاهد مکاشفات غيبي و الهام ،شود قاف و مسجد اقصاي نور باعث مي

هـاي    هاي معبد ملکوتي و از نمونـه  وان يکي از مثالبه عن» مسجد اقصا«. کشف و شهودهاي عرفاني باشد
معابد کهن با دل به عنوان مثالِ معبد بشري چه از نظر تقدس و چه از نظـر مثـال معبـد ملکـوتي، هماننـد      

. دل، مثالِ معبد ملکوتي و دروني است و مسجد اقصا، معبد بيروني و مثـال معبـد ملکـوتي اسـت    . هستند
شود، اشاره به اتصال  تگري سيمرغ دل به مسجد اقصاي دل و قاف دل نائل مياين نکته که انسان با هداي

دل، سـي مرغـي اسـت کـه بايـد بـه       . دل از عالم وحدت قاف الهي اسـت . دل به مرکز و قطب نور دارد
شايد بتوان از طريق نمادپردازي واژه هاي سيمرغ و قاف، ارتباط آن دو را با دل به عنـوان  . سيمرغ برسد

  .در ادبيات عرفاني مرتبط با خورشيد و نماد پادشاه و الوهيت است» سيمرغ«. ي، نشان دادمعبدي بشر
تـوان مـورد توجـه     هاي انتزاعي که بر اساس طرحواره حجمي معبد و نور مي واره يکي ديگر از مکان

  .وارة عشق است قرار داد، مکان
  مکان وارة عشق -۳-۲

 يـا  حجمـي  طرحـوارة  اساس بر عرفا، که است انتزاعي و دروني عرفاني، مفاهيم از ديگر يکي عشق،
 برقرار هماني اين نور و روح عشق، بين مثنوي، در. اند پرداخته آن توصيف و شرح به مظروفي، و ظرف
 است آتشي و نور نيز عشق، سازد، مي رمنو و روشن را آدمي وجود معبد روح، نور که طور همان. است

 اشـکال  آتشـي « عشـق،  مولـوي،  عقيـدة  بـه . کنـد  مي نور از معبدي به تبديل را بشري وجود آتشکدة که
 معبـد  که است اي شعله حق، عشق. برد مي بين از را ها تيرگي و ها ظلمت روز، نور همچون و است» سوز

  . کند مي پاک حق غير از را عاشق وجود
  :کنيم مي اشاره ند،هست بررسي قابل حجمي طرحوارة مبناي بر که شواهدي از هايي نمونه به ادامه در
  

  عشق درياي
 عشـق، . گيـرد  مـي  بهـره  دريـا  نمـاد  از است، الهي انوار عالم همان که عشق، حقيقت تبيين براي مولوي،
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 بيـان  بـراي  عشـق  از گـاه  مولـوي، . دارد قتعلّ ـ احـديت  لايـزال  منبـع  به که است نور و معنا و روح همان
  :است جفت عشق با ديمحم نور و ستا حق نور عشق، کند، مي استفاده نيز ديمحم حقيقت

ــت     ــاک جف ــق پ ــود عش ــد ب ــا محم   ب
ــرد    ــود ف ــون او ب ــق چ ــي در عش   منته
ــاک را   ــق پـ ــر عشـ ــودي بهـ ــر نبـ   گـ
ــني  ــرخ سـ ــتم چـ ــدان افراشـ ــن بـ   مـ

  

ــت      ــولاک گف ــدا ل ــق او را خ ــر عش   به
ــرد    ــيص ک ــا تخص ــرو را ز انبي ــس م   پ
ــلاک را   ــي افـ ــودي دادمـ ــي وجـ   کـ
ــي   ــي کنـ ــق را فهمـ ــو عشـ ــا علـ   تـ

  )۲۷۳۷-۵/۲۷۴۰: ۱۳۶۰مولوی، (           
 اسـتفاده  با عيني شکلي به را انتزاعي مفهوم اين عمق و عظمت حجمي، طرحوارة از استفاده با مولوي

  :کند مي بازگو دريا، نماد از
  درنگنجـــد عشـــق در گفـــت و شـــنيد
  قطـــره هـــاي بحـــر را نتـــوان شـــمرد

  

ــد     ــرش ناپدي ــت قع ــايي اس ــق دري   عش
  هفــت دريــا پــيش آن بحــر اســت خــرد

  )۲۷۳۱-۲۷۳۲همان، (                        
 وسـيلة  بـه  حـوزه  ايـن . اسـت  ثانويه يا مقصد حوزة به مربوط و انتزاعي مفهومي عشق، شاهد، اين در
 اسـت  مکاني نمتضم دريا،. شود مي دريافت قابل محسوس شکلي به دريا، يعني ؛تر عيني مفهومي حوزة

 بـه  حجمـي،  طرحوارة اساس بر ،است غيرحسي ميمفهو که عشق اما گيرد، مي قرار آن درون چيزي که
  .کند مي پيدا حجمي قابليت که کند مي عمل اي واره مکان شکل
  :يا

ــي    ــر وي کف ــمان ب ــري آس ــق بح   عش
  دور گـــردون هـــا ز مـــوج عشـــق دان

  

ــفي      ــواي يوسـ ــا در هـ ــون زليخـ   چـ
ــق بفســردي جهــان     ــر نبــودي عش   گ

  )۳۸۵۳-۳۸۵۴همان، (                        
  .است حجمي طرحوارة از ناشي که است استعاري مفهوم» است بحر عشق،«
  :يا

  بنگــر ايــن کشــتي خلقــان غــرق عشــق 
ــا ــد دل ربــــ ــايي ناپديــــ   اژدهــــ

  

ــق      ــق عش ــويي حل ــت گ ــايي گش   اژده
ــا   ــوه را او کهربـ ــون کـ ــل همچـ   عقـ

  )۶۲۳-۶/۶۲۴همان، (                         
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  . است غرق آن درون خلق کشتي که است حيات درياي همان ،»عشق درياي«

  یا اى، او قلزم و ما جرعه عشق امر كل ما رقعه
  

  او صد دليل آورده و ما كـرده اسـتدلالها    
  )۴۹: ۱۳۶۳مولوي، (                          

  .است حجمي طرحوارة بر مبتني» است قلزم عشق،«: مفهومي استعارة
  عشق آتشکدة

  اي عشق چون آتشکده در نقش و صورت آمـده 
  

  دل زده يکدم امـان ده يـا فتـي    بر کاروان  
  )۵۰همان، (                                    

 حقيقـت  بـه  و شـده  آزاد دنيـوي  قـات تعلّ از انسـان  روح شـود،  مـي  باعـث  که است مکاني آتشکده،
 بـه  تبـديل  او دل و سـوزد  مـي  سالک مادي و موهوم هستي نيز، عشق آتشکدة در. ببرد پي خود وجودي
 بـه  شـاعر  کـه  است حسي و بدني تجربة قابل و عيني مکاني آتشکده،. شود مي عشق انوار از اي آتشکده

 اسـتفاده  عشـق،  خاصـيت  تبيـين  و ماهيـت  بيـان  براي ،دارد آتشکده از که اي ساخته پيش تصوير کمک
  .است انتزاعي و عيني مفهومي ساختار بين الگوبرداري از ناشي ساختاري الگوبرداري اين. است کرده
  :يا
گرسـت  شيشـه  دل تـو  عشـق  آتشـكده  يشپ

 
مكـن  خـاره  مـن  شيشه چون دل بر خود دل 

 )۷۵۲: ۱۳۶۳مولوي، (                            
  عشق خانة و عشق دام

 از امـا  ؛دارد صيد ارزش که است مرغي عشق،. است صيد هم و است دام هم عشق مولوي، اعتقاد به
  :بيفتد» عشق دام« به و شود او صيد خود، سالک، است ربهت افتد، نمي دام به صيد اين که جا آن

  آنـک ارزد صــيد را عشــق اســت و بــس 
ــوي  ــيد او شـ ــي و صـ ــر آيـ ــو مگـ   تـ
  عشق مي گويد بـه گوشـم پسـت پسـت    
  گــول مــن کــن خــويش را و غــره شــو 
ــاش  ــه ب ــر درم ســاکن شــو و بــي خان   ب

  

ــس      ــدر دام ک ــد ان ــي گنج ــک او ک   لي
  دام بگـــــــذاري بـــــــه دام او روي

ــتر  ــودن خوش   از صــيادي اســتصــيد ب
ــو  ــن ذره شــ ــا کــ ــابي را رهــ   آفتــ
ــن پروانــه بــاش     ــوي شــمعي مک   دع

  )۴۰۹-۵/۴۱۴: ۱۳۶۰ مولوي،(                
 اساس بر و است حجمي طرحوارة بر مبتني ،»است خانه عشق،« و» است دام عشق،«: استعاري عبارات
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 درون کسـي  کـه  هسـتند  هايي مکان» خانه« و» دام«. اند شده ساخته» است مکان عشق،«: مفهومي استعارة
 نظـر  در اي واره مکـان  حکـم  در را عشـق  هـا،  اسـتعاره  اين واسطةه ب شاعر. گيرد مي قرار آن بيرون يا آن
  .شود وارد آن خانة و دام درون بايد سالک که گيرد مي

  عشق توي به توي خانة
  :است ردهک استفاده خود عرفاني مقصود بيان براي حجمي طرحوارة از مولوي زير بيت در

ــان بــی حــق شــمس تبريزيــان مفخــر زي
 

تويهـا  ايـن  كـن  بـاز  تست عشق به تو توى 
 )۱۲۶: ۱۳۶۳مولوي، (                           

 مختلفي درهاي داراي که است شده گرفته نظر در تو در تو مکاني يا خانه همثاب به عشق مثال، اين در
. اسـت  حـق  نماد و نور نماد نيز شمس و است نور عشق. شود مي ختم اصلي درِ يا اتاق به نهايتاً که است
 که توست در تو اي خانه نيز عشق شود، مي ختم نورالانوار به نهايتاً و دارد مراتب حق نور که طور همان

 توصـيف  بـراي  مولـوي . شـود  مـي  منتهـي  نورالانـوار  و الحـق  شمس يعني حقيقي؛ عشق به آن اصلي درِ
 عينـي،  الگـوبرداري  ايـن  اسـاس  بـر . کنـد  مي استفاده خانه تشبيه از بارها است، حق نور که عشق ماهيت
  :است کرانه و حد بي اي خانه عشق،
ماهسـت  و زهـره  كه چـون  چرخست خواجه اين
 

سـت  كرانه و حد بی كه است عشق خانة وين  
 )۱۶۸همان، (                                      

  .يما مواجه» است خانه عشق،«: يمفهوم استعارة با تشبيه اين در
  :يا

ــر ــوى ه ــه س ــق ك ــت عش ــاد رخ بنه
ملامـــت  ازيـــن نگريـــزيم مـــا

ــق در ــد عشـ ــد حسـ ــاهان برنـ شـ
ــا ــر پ ــر ب ــرخ س ــين چ ــه هفتم ن

ــيار ــاش هشـ ــه مبـ ــيار زانكـ هشـ
 

ــر   ــا ه ــه ج ــت ك ــت ملامتس آنجاس
 ماســـت خانـــه قـــديم كـــه زيـــرا 

ــه روى زان ــق ك ــمع عش ــت ش دلهاس
ــين ــق ك ــاى عش ــره ه ــه حج ــت ب بالاس

ــس در ــق مجل ــخت عش ــت س رسواس
 )۱۷۹همان، (                                      

 مبتنـي  همـه » است مجلس عشق،« و» است حجره عشق،« ،»است خانه قديم عشق،«: استعاري عبارات
 عينـي  تجربة ها مکان آن از شاعر که است هايي مکان مجلس، و حجره خانه،. است حجمي طرحوارة بر
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 کسـي  و است سرشار انوار از که است اي واره مکان عشق، ترتيب اين به. دارد خود حجم از محسوس و

  . گيرد مي قرار آن بيرون يا درون
  عشق ناهگاهپ

 تنگنـاي  از را سـالک  کـه  کنـد  مي معرفي امن مکاني و محراب را حق عشق مولوي، بعدي، شاهد در
  :دهد مي نجات کفر

ــد ــه بحم ــق  اللّ ــه عش ــتيم او ب بجس
 

 چليپاســت و محــراب كــه گـى تن ازيـن   
 )۱۷۶همان، (                                      

 يـا  مکـان  در گـريختن . اسـت  حجمـي  طرحـوارة  بـر  متناظر الهي، عشق امن مأمن در سالک گريختن
 عشـق،  محـراب  و مـأمن . باشد شده دريافت ظاهري حواس وسيلةه ب که است درک قابل زماني اههگپنا
 انتزاعـي  مفهـوم  بـه  خـود  عينـي  تجربـة  کمـک  به شاعر. کند مي پيدا عينيت مي،حج طرحوارة کمک به

 آن در تـوان  مـي  که اي گونه به سازد مي پذير حجم اي واره مکان و ظرف را آن و بخشد مي عينيت عشق،
  .گريخت

  عشق صومعة
 ادهاسـتف  حجمـي  و حرکتـي  طرحـوارة  از زيـر  ابيات در عرفاني، سلوک راه و سفر بيان براي مولوي،

  :است کرده
محبـــوب عشـــق روح جملـــه شــد 
ــم ــر از ك ــوه س ــت ك ــقش نيس عش

اســت عشــق يــار دروســت كــه غــارى
 

ــين  ــق كـ ــوامع عشـ ــت صـ  كرامسـ
ــا ــن كــوه ســر را م تمامســت اي

ــان ــال ز را جـ ــت او جمـ نظامسـ
 )۱۸۲همان، (                                      

 و ملامـت  منتظـر  بايـد  ،اسـت  کـام  تـرک  فرس ـ کـه  روحاني سفر در ،گويد مي مولوي قبل، ابيات در
 نـور  و عشـق  عالم به او روح و شود روحاني من به تبديل نفساني من فناي با سالک وجود تا بود مرارت
 صـومعه  عشـق، «: اسـتعاري  عبارت با شاهد اين در. است» کرام ارواح سراي صومعه عشق،«. شود متصل
. اسـت  شـده  سـاخته » اسـت  ظرف عشق،«: استعاري وممفه از استعاري عبارت اين. هستيم رو هروب» است

 آن در دل غار که است کوهي همچون سالک وجود. است ارواح انوار طلوع محل عشق، سراي صومعه
 صـومعه  بـه  تبـديل  را سـالک  دل غار عشق،. است عشق برد، مي سر به غار اين در که ياري و است واقع
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  .است نور و معبد حجمي طرحوارة بر مبتني ابيات ناي. درخشد مي يار نور غار، درون زيرا ؛کند مي
  عشق خانة آيينه

كبــوتر چـو  بپـرد  آنــك عشـق  خانـه  از
بســازد تبريــز الحــق شــمس كــه آيينــه

 

ــد كــار عاقبــت رود كــه جــا هــر  بياي
بايـد  بچـه  صـيقل  و گيـرد  كجـا  زنگـار 

 )۲۷۶همان، (                                      
 اي آيينه دل،. سازد مي را آن عشق، يعني تبريزي؛ الحق شمس که است مؤمن قلب ،»عشق خانة آيينه«

 اسـتعاري  عبـارت  ،»است عشق خانة دل،«. گيرد نمي زنگار تبريز الحق شمس حضور واسطةه ب که است
  . است تبيين قابل» است ظرف دل،«: انتزاعي طرحوارة اساس بر که است

معبـد و   حجمـي  طرحـوارة  قالب در که است يميمفاه از کوچکي بخش تنها شد، ذکر که شواهدي
 بسـياري  عينـي  مفاهيم از شمس کليات در عشق، انتزاعي مفهوم تبيين در مولوي،. است بررسي قابلنور 

 عشـق، «: مفهـومي  استعارة و حجمي طرحوارة کمک به او. است کرده استفاده است، حجم بر مبتني که
 عشـق،  شـهر  عشـق،  ايـوان  عشـق،  گلزار و باغ عشق، کوثر عشق، درياي استعاري عبارات ،»است ظرف
 مشـرب  عشق، منزل و خانه و سرا عشق، جام و قدح عشق، خلوت عشق، دام عشق، مجلس عشق، ميدان
  .است ساخته را.. .و عشق ميکدة و مدرسه عشق، بهشت عشق، خانقاه عشق، صومعة عشق، معبد عشق،

آن را بـر اسـاس طرحـوارة حجمـي تبيـين کـرد،        تـوان  يکي ديگر از مفاهيم عرفاني و انتزاعي که مي
  .پردازيم مکان وارة سخن است که در ادامه به آن مي

  سخن وارة مکان -۳-۳
 و سـخن  حـوزة  به مربوط مفاهيم است، بررسي قابل حجمي طرحوارة مبناي بر که ديگري مفاهيم از
 و سخن عالم بين حتي ها آن. دکنن مي برقرار موازنه ملکوت عالم و ملک عالم بين عرفا. است عرفا کلام
 عقيـدة  بر بنا موازنه،. دهند مي قرار نيز موازنه مورد را ها آن و گيرند مي نظر در هايي مشابهت انسان عالم

 موازنة به موازنه، علم در عرفا). ۲/۸۷: ۱۳۷۷ آملي،( است» صوفيه علوم غوامض« از آملي، ينالد شمس
مولوي انسان را بـه لحـاظ صـورت،    . پردازند مي غيب عالم و تشهاد عالم يا ملکوت عالم و ملک عالم

داند و معتقد است که غايت و هدف از آفرينش عـالم، وجـود    عالم اصغر و به لحاظ معنا، عالم اکبر مي
 زبان. کنند مي برقرار موازنه معني، و صورت جهت از انسان و سخن بين همچنين عرفا،. انسان بوده است

 زبـان  در). ۲۲: ۱۳۸۶ سـتاري، (» اسـت  رمزسـازي  اساسي رکن تمثيل، فرايند« و ستا رمزي زباني عرفا،
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 عرفـا،  اعتقاد به. خورند مي پيوند هم با ملکوت عالم و ملک عالم يا روح عالم و ماده عالم وقايع رمزي،

 ملکوت عالم در آن از نمودي دارد، وجود شهادت يا محسوس يا ملک عالم در چه هر غزالي، جمله از
 به). ۳۲ ،همان. ( است ملکوت به عروج نردبان ملک، عالم بنابراين، و دارد وجود غيب يا روحاني يا

 موجـب  بـه  روحـاني  مـنِ  مرتبـة  در سالک. دارد قدسي و معنوي جهتي نيز، عرفا، رمزي کلام اعتبار اين
 عـارف  يروحـان  مـنِ  از کـه  کلامي عرفا، عقيدة به. است حق کلام همان کلامش، نوافل، قرب حديث

 بـا  روح که معنوي ارتباط سبب به و است روح آن حقيقي گويندة زيرا ؛است وحي گيرد، مي سرچشمه
  ).۳۳۳: ۱۳۹۰ آسيابادي، محمدي. . (است خداوند کلام، اين گويندة پس دارد، خداوند

مکـلا  معنـي . کنـد  مي يتجلّ محسوس تعابير و الفاظ هيکل در که است معني نورِ عرفا، کلام حقيقت 
 شـهود  و کشف حاصل و وحياني کلامي زيرا گيرد، مي نشأت نور عالم معنوي و روحاني اصل از عرفا،

 پـل  ديـدگاه  اسـاس  بـر  ،دارد جريـان  آن در حضور که است معبدي  صوفيه، و عرفا کلام. است عرفاني
 عرفاني جرايما تمامي است،» حضور« معني به  کنند، مي تکرار پيوسته صوفيان که گونه آن وجود«: نويا

 آن اعتبــار و وزن از را واقعيـت  در خـود  اســتقرار قـدرت  و انسـجام  زبـان،  کــه اسـت  حضـوري  متوجـه 
 انتزاعي صاتتفح پناه در ،سازد نمي خود زبان ورد را کلمات گويد، نمي سخن بگزاف صوفي. گيرد مي

 بيـان  را حضـور  ايـن  تا گويد مي سخن. است يکي آن با زندگيش که است حضوري رمسخّ: گريزد نمي
  .کند بنابراين کلام عرفا، معبدي است که نور معنا در آن نزول مي ).۲: ۱۳۷۳ نويا،(» کند

 حـديثش  اسـت،  شـيخ  سخن تابع که سالکي. است همراه نور با زيرا ؛است آگاهي باعث عرفا، کلام
  :شود مي نوراني شيخ، نوراني وجود به نيز

ــد    ــه کنــ ــوراني ز ره آگــ ــيخ نــ شــ
ــت    ــا مس ــن ت ــد ک ــوي جه ــوراني ش و ن

 

بـــا ســـخن هـــم نـــور را همـــره کنـــد  
تـــا حـــديثت را شـــود نـــورش روي   

 )۲۴۸۴-۵/۲۴۸۵: ۱۳۶۰مولوي، (              
 مظـروف  معنـي،  نـور  کـه  کننـد  مي عمل هايي ظرف و واره مکان مثل عرفا، سخن در حروف و الفاظ

  . کند مي نزول اصطلاحات و رتعابي و الفاظ تن در برتر عوالم و مراتب از عرفا، کلام معني. هاست آن
 و اسـت  آن ظـاهر  و نقـش  سخن، پوست. است شده تشکيل مغز و پوست از سخن مولوي، اعتقاد به
  :است آن جان و باطن و معني سخن، مغزِ

  اين سخن چـون پوسـت معنـي مغـز دان    
  

  اين سخن چون نقش معنـي همچـو جـان     
  )۱/۱۰۹۷همان، (                              
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 برقرار موازنه انسان و سخن بين است، شده تشکيل صورت و معنا از که کلام ساختار اساس بر ،عرفا
 بعد دو از انسان وجود. دارند هم به شبيه سرنوشتي و شخصيت سخن و انسان مولوي، اعتقاد به. کنند مي

 صورت عدب دو از هم کلام. است انسان معني و صورت شامل که است شده تشکيل روحاني و جسماني
 بعد انسان، وجود حقيقي بعد که طور همان. است معني ديگري، و لفظ يکي که آيد مي وجود به معنا و

 جـان  و روح کـه  ترتيـب  همـان  به. است آن معنايي بعد نيز سخن حقيقي بعد است، او جان معنوي و روحاني
. آيـد  مـي  فـرود  الفـاظ  قالب و ظرف وندر نيز کلام معناي گيرد، مي قرار او جسماني بعد و قالب درون آدمي

  :شود مي ريخته کهن حرف تنِ درون که داند مي روح و حيوان آب همچون را نو معناي مولوي،
  آب حيوان خـوان مخـوان ايـن را سـخن    

  
  روح نــو بــين در تــن حــرف کهــن      

  )۱/۲۵۹۶همان، (                              
 فـرو  تـن  قالـب  درون کـه  روح همچـون  شـود،  مـي  ختـه ري الفـاظ  ظرف درون که است آبي ،»معني«
 را آن الفـاظ،  قالـب  در معنـي  نـور  گـرفتن  قـرار . اسـت  حجمـي  طرحوارة بر مبتني تشبيهات اين. آيد مي

  .کند مي سخن معبد به تبديل
  :يا

  معني همي گويد مکن ما را درين دلق کهـن 
  من گويم اي معني بيا چون روح در صـورت درآ 

  

  کو سخرة افواه شـد دلق کهن باشد سخن   
  تا خرقه ها و کهنه ها از فر جان ديبـاه شـد  

  )۲۴۱: ۱۳۶۳مولوي، (                        
 و معبد حجمي طرحواره بر مبتني  الفاظ، قالب و صورت درون است روح چون که معني گرفتن قرار

 از صورتها« : است ِمعني نجا و حقيقت دريافت، بايد الفاظ صورت از آنچه عرفا عقيده بر بنا. است نور
. نبيند یچشم هر را یمعن جمال و نرسد، یمعن به یكس هر ازيرا كنند؛ یم یمعن بيان و دهند یم خبر یمعن

 بـاور  صـورت  اهـل  تا آوردن صورت به را یمعن آمد لازم پس. را جان جان، و بيند را صورت صورت،
 از تـا  بصـورت،  سـاختند  بلنـد  را هـا  آسـمان . شـوند  آگه و كنند باور آن از یاندك و را یمعن جان كنند

 معني بر دلالت چيز هر صورت پس،). ۹۲: ۱۳۶۷ ولد، سلطان(» دهند خبر یمعن یها آسمان و ها بلندي
  .دارد آن حقيقت و

. اسـت  بررسي قابل حجمي طرحوارة اساس بر که است شواهد از برخي بيان بخش، اين در ما هدف
 بـه  معنـي  کـه  کنـد  مـي  عمـل  مکـاني  و ظرف همچون عرفا، کلام تعابير و الفاظ قالب و صورت تنها، نه
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 کمـک  بـه  نيـز  ،اسـت  انتزاعـي  مفهـومي  کـه  معنـي  خـود  بلکه ؛گيرد مي قرار آن درون مظروف، عنوان

  :دارد پذيري حجم قابليت که کند مي عمل اي واره مکان و ظرف چون حجمي، طرحوارة
  انديشه گلخن و گلشن

 اوسـت،  صـورت  و قالـب  کـه  او مـابقي  و است انديشه همان انسان، وجود حقيقت مولوي، اعتقاد به
 اگـر . دهـد  قـرار  آن درون را بـد  انديشـة  يـا  خـوب  انديشـة  توانـد  مـي  که کند مي عمل هايي ظرف چون

 و کنـد  مـي  گلشـن  بـه  تبـديل  را او وجود باشد، خوب انديشة گيرد، مي قرار او قالب درون که اي انديشه
  :کند مي گلخن به تبديل را او وجود باشد، بد هاي انديشه ظرف، اين مظروف اگر

ــه اي   ــان انديشـ ــو همـ ــرادر تـ   اي بـ
ــني  ــه تـــو گلشـ   گـــر گلســـت انديشـ

  

ــه اي     ــتخوان و ريشـ ــو اسـ ــابقي تـ   مـ
  ور بــود خـــاري تــو هيمـــه گلخنـــي  

  )۲۷۷-۲/۲۷۸: ۱۳۶۰مولوي، (               
 قـرار  آن درون و شـود  مـي  نآ مظـروف  چيـزي  کـه  است ظرفي و مکان بر مبتني» گلخن« و» گلشن«
 اسـتفاده  بـا  شاعر. است باطني و دروني و انتزاعي  مفهومي دارد، قتعلّ امر عالم به که معني اما،. گيرد مي
 مفـاهيم  تـر،  محسـوس  و تـر  عينـي  حـوزة  مفـاهيم  کمـک  به استعاري، الگوبرداري و حجمي طرحوارة از

. کنـد  مـي  تبيـين  عيني، شکلي به است، تجربه ابلغيرق و فراحسي حوزة به مربوط که را باطني و انتزاعي
 معني،«: مفهومي استعارة حاصل همه، که» معني آشيانة« ،»معني روضة« ،»معني حصنِ«: استعاري عبارات

 طريـق  از شـاعر  يعنـي  انـد؛  حجمـي  طرحـوارة  بـر  مبتني ديگر، عبارات از بسياري و هستند ،»است ظرف
 بهـره  انتزاعـي  مفـاهيم  تبيـين  و توصيف براي است، داشته ها کانم اين از که خود بدني و فيزيکي تجربة

  .است گرفته نظر در انتزاعي حجمي انتزاعي و عرفاني مفاهيم براي و است برده
  معني حصن
 انتزاعي امري عنوان به» معني«. دهد مي قرار خود در را مختلفي هاي مظروف که است مکاني حصن،

 از آن پنـاه  در را خـود  بايد سالک که است شده گرفته نظر در »پناهگاه و حصن« همچون حسي، غير و
  :بدارد امان در ها لفاظي و اسامي و القاب

  در گـــذر از صـــورت و از نـــام خيـــز
  

ــز     ــي گريـ ــام در معنـ ــب وز نـ   از لقـ
  )۴/۱۲۸۵همان، (                              

» اسـت  حصـن  معنـي، «: مفهـومي از اسـتعاره  » گـريختن در معنـي  « و »معنـي  حصن«: استعاري تاعبار
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 ثانويـه  حـوزة  انتزاعـي  مفهـوم : »معنـي «. اسـت  تبيين قابل حجمي طرحوارة اساس برساخته شده است و 
 را معنـي  حصن مولوي،. کند مي تبيين را آن اوليه، حوزة عيني مفهوم: »حصن« کمک به شاعر که است

 عرفـا  کلام اصل و اساس حقيقت، در که معني به توجه. بگريزد بدان بايد سالک که داند مي امن مکاني
 مفهـومي  هـاي  اسـتعاره  قالـب  در حجمي طرحوارة کمک به است عارف وجود و روح حقيقت همان و

  .شود مي بيان محسوس، و عيني مفاهيم کمک به عرفاني مفهوم و ايده يک يعني است؛ شده تبيين
  :يا

ــز  ــي گري ــرف در معن ــن و از ح ــس ک   ب
  

ــي مز      ــي م ــي را ز حرف ــد معن ــدچن   ي
  )۳۳۶: ۱۳۶۳مولوي، (                        

 تشـکيل  را هـا  آن کـلام  حقيقـت  آنچـه . نـدارد  اي نتيجـه  عرفا، کلام صورت و الفاظ به صرف توجه
  .بگريزد آن به بايد انسان که حصني است، شده تشبيه حصن به که معناست دهد، مي
  معني يتب

 او نظـر  از. بپـردازد » معنـي  ترکان« مشاهدة به و کند رها را» هندو حرف« بايد انسان گويد مي مولوي،
 را لفـظ  و اسـم  از عرفـا  فراغـت  علـت  او. اسـت  فارغ» اسما« از که است» معشوق« همان ،»معني ترکان«

 اسـم  درون که است عالم معني همان شمس،. هستند معني مظهر تنها، لفظ، و اسم. داند مي عرفا بصيرت
  :است کرده ظهور

  لم بـه اتفـاق همـه   چو اوسـت معنـي عـا   
  شد اسم مظهـر معنـي کَـاَردتُ اَن اُعـرف    

  

  به جز به خدمت معني کجـا رونـد اسـما     
ــا  ــت فراغــت بصــيرت عرف   وز اســم ياف

  )۱۲۹همان، (                                  
 است، صورت چه هر بر آتش بگشايد، پر اگر که است سيمرغي همان» معني مرغ« مولوي، اعتقاد به

 معني، نورِ براي خانه، معني به» بيت« واژة معنايي توسع با است، نور همان که معني براي مولوي، .زند مي
  :است گرفته نظر در بيت و خانه و مکان

اـ      زـل گـر شـد دراز از وصـل ه   بيت هاي اين غ
  

اـن اسـت اي پسـر         پرده ديگر شد ولي معنـي هم
  )۴۲۸همان، (                                  

 بيـت  معنـي، «. شـود  مـي  خـتم  نـور  يـک  به نهايتاً و است يکي غزل هاي بيت درون وصال و معني نورِ
 عبـارات . اسـت  شـده  منـتج » اسـت  ظـرف  معنـي، «: مفهـومي  استعارة از که است استعاري عبارت» است
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  .است حجمي طرحوارة بر مبتني» معني حصن به گريختن« و) معني سراي و خانه(» معني بيت« استعاري

  معني درياي درون خن،س کشتي
 دريـايِ . است حرکت به قادر معني درياي کمک به که است کشتي همچون سخن مولوي، اعتقاد به

  .کند مي تجلي معني، شمسِ نور مولوي کلام الفاظ درون پس. است شمس نور مولوي، سخنِ کشتيِ
ــا    ــو دري ــي همچ ــتي و معن ــخن کش   س

  
ــرانم     ــتي بـ ــا کشـ ــه تـ ــر کـ   درآ زوتـ

  )۵۸۱همان، (                                  
: استعاري عبارات. است معني درياي کشش و ها جذبه شود، مي سخن کشتي حرکت باعث که آنچه

  . است حجمي طرحوارة بر مبتني» است کشتي سخن،« و» است دريا معني«
  معني و عشق هماني اين

 گهـر  غواصـان  و معني بحرِ يانماه عشاق،. کند مي معرفي» عشق« را» معني« ديگري ابيات در مولوي،
  :احمدند

اـهي بحـر       عشق است بحر معني هر يـک چـو م
  

  احمد گهر بـه دريـا اينـک همـي نمـايم       
  )۶۴۲همان، (                                  

 عـالم  و وحـدت  عـالم  عشـق،  عالم و معنا عالم. است» عشق« همان ،معني درياي و» است بحر معني،«
 ِگـوهر  اصانغو و بحر اين اقعشّ عرفا،. است معني درياي و عشق درياي گوهر محمدي، نور. است نور
 معنـوي  و عرفـاني  مفهومي تشبيهات، اين در حجمي طرحوارة از استفاده با مولوي،. هستند ديمحم نور

 بـا  شـاعر  کـه  است انتزاعي مفاهيمي محمدي، نور گوهر و عشق معني،. کند مي بازگو عيني شکلي به را
  .کند مي تبيين را معنا عوالم با پيوند و اتصال مفهوم ها، آن کردن پذير حجم

  است معني بحر مثنوي،
 دم و صوت و حرف از که هر. داند مي معني درياي را مثنوي حجمي، طرحوارة از استفاده با مولوي،

  :شود مي دريا خود وارد گذشت، دريا اين
  چون ز حرف و صـوت و دم يکتـا شـود   

  
  دريـــا شــــود  آن همـــه بگـــذارد و    

  )۶/۷۱: ۱۳۶۰مولوي، (                       
 مولـوي،  سخن اصلِ و حقيقت. است حجمي طرحوارة بر مبتني» است دريا مثنوي،«: استعاري عبارت

 معنـي  درياي ظاهري، تعابير و الفاظ وراي مثنوي،. است آن والاي و عرفاني معاني درياي همان مثنوي،
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 مثنـوي  چون و است معبد و نور حجمي طرحواره از ناشي» مثنوي درياي« : استعاري عبارت. است نور و

  .است انوار معبد و نور درياي نيز مثنوي درياي پس ،است نوراني کلامي
  معني شير و سخن يشةب

 صورت رابطة ،»است ظرف ،انديشه و معني« :مفهومي استعارة از استفاده با ديگري، ابيات در مولوي،
 همچـون  را» صـورت « و» شـير « همچون را» معني« او،. کند مي بيان مختلف تشبيهات قالب در را معني و
 سخن. شود مي آواز و سخن به تبديل صورت، بيشة در که است انديشه همان معني، شير. داند مي» بيشه«
 آن از سـخن  امواج که» است بحري انديشه،« ديگري، تشبيه در و گيرند مي نشأت انديشه شيرِ از آواز و
 و روح هماني اين. است معني بحر است، باقي آنچه فناپذيرند، ريوصُ صورت، امواج. آيند مي وجود به

 روح اسـت،  آدمـي  وجـود  حقيقت آنچه. شود مي مشاهده ابيات اين در نيز سخن و انسان موازنة و معني
 نـي مع دهـد،  مـي  تشـکيل  را کلام و سخن حقيقت آنچه. است باقي صورت، و جسم خلاف بر که است
 و حيـات  امـواج،  و الفـاظ  جسـم، . آن امـواج  نـه  درياست خود درياست، حقيقت آنچه و الفاظ نه است

  :است بسته دريا و معني روح، حضورِ به موجوديتشان
  صورت از معنـي چـو شـير از بيشـه دان    
ــت   ــه خاس ــخن و آواز از انديش ــن س   اي
  ليــک چــون مــوج ســخن ديــدي لطيــف
ــت   ــه بتاخ ــوج انديش ــش م ــون ز دان   چ

ــخ ــرد   از س ــاز م ــزاد و ب ــورت ب   ن ص
ــرون    ــد ب ــورتي آم ــي ص ــورت از ب   ص

  

ــا چــو آواز و ســخن ز انديشــه دان        ي
  تــو نــداني بحــر انديشــه کجاســـت    
ــريف   ــد ش ــم باش ــه ه ــي ک   بحــر آن دان
ــاخت   ــورت بس ــخن و آواز دو ص   از س
ــرد     ــر ب ــدر بح ــاز ان ــود را ب ــوج خ   م
ــه راجعـــون     ــد کإنّـــا اليـ ــاز شـ   بـ

  )۱۱۳۶-۱/۱۱۴۱همان، (                     
 کـه  نـور  همچـون . داند مي ها قالب در ارواح رتکثّ و دتعد همچون را عرفا کلام رتکثّ و دتعد مولوي،

 مثـل  کـلام،  هـاي  صـورت  رتکثّ ـ. گيـرد  مي قرار مختلف هاي مشکات و ها ظرف درون مراتب، تناسب به
 وطـن  و سرچشـمه  به اًنهايت معاني، و ارواح انوار، که است اين ،است مسلم آنچه. است دريا امواج رتکثّ

 سمت به بيايد بيرون صورت قالب از که زماني معني، نورِ. گردند مي باز است اتحاد عالم که خود اصلي
» معنـي  بحـر « و» انديشـه  بحر« ،»صورت يا سخن بيشة«: استعاري عبارات. کند مي رجوع خود اصلي منبع
  . هستند» است ظرف معني،«: هوميمف استعارة نتيجة و نور و معبد حجمي طرحوارة بر مبتني همه
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  معني طاير و لفظ وکر

» لفظ وکر« درون» معني طاير« گرفتن قرار. است ظرف و مکان نوعي نمتضم آشيانه، معني به» وکر«
  :است تأمل قابل حجمي طرحوارة اساس بر

  لفظ چون وکر است و معني طـاير اسـت  
  

ــت     ــاير اس ــوي و روح آب س ــم ج   جس
  )۲/۳۲۹۲همان، (                              

 و عينـي  حـوزة  دو اسـاس  بـر  کـه  هسـتند  استعاري عبارات ،»است جوي جسم،« و» است وکر لفظ،«
 سـاخته  مظروفـي  و ظـرف  يـا  حجمي طرحوارة مبناي بر استعاري مفهوم دو هر و اند شده ساخته انتزاعي

 سـاخته  حسـي  ـ ـ حرکتـي  ارةطرحـو  اسـاس  بر نيز» است ساير آب روح،« و» است طاير معني،«. اند شده
 بـه  کـه  هسـتند  حسـي  تجربـة  قابل غير و انتزاعي فراحسي، حوزة به مربوط مفاهيم جسم، و لفظ. اند شده

 هسـتند  هايي واره مکان که معنا اين به اند کرده پيدا حجمي قابليت تجربي، و عيني حسي، مفاهيم کمک
 هـاي  تجربـه  از ناشـي  مفـاهيم  ايـن . باشـند  اه ـ آن مظروف توانند مي روح آب و معني مرغِ مثلِ چيزي که

 نيز انتزاعي مفاهيم به را آن و دارد مختلف هاي مکان در ديگر اشياء يا خود حجم از فرد که است عيني
 و حرکـت  مثـل  هـا،  پديـده  ديگـر  و خـود  حرکتي و حسي تجربة طريق از همچنين شاعر. دهد مي تعميم
 ايـن  در. کند مي استفاده انتزاعي مفاهيم سريان و حرکت بيان براي آب، جريان و حرکت و پرنده پرواز

» لفـظ  آشيانة« درون» معني مرغِ«: است توجه قابل سخن و انسان موازنة و روح و معني هماني اين ابيات،
  .است روان» جسم جوي« درون» روح آبِ« که طور همان است

  معاني منازل
  چون ز صورت برتر آمد آفتـاب و اختـرم  

يـرين ترسـت    در معاني گم ش يـن ش تـم همچن   دس
  در معاني مي گدازم تـا شـوم همرنـگ او   

  

  از معاني در معاني تـا روم مـن خوشـترم     
  سوي صورت بازنايم در دو عـالم ننگـرم  
  زانک معني همچو آب و مـن درو چـون شـکرم   

  )۱۵۴۷: ۱۳۶۳مولوي، (                      
. شـود  مـي  ديگـري  وارد يکـي  از کـه  اسـت  گرفته نظر در منازلي» معاني« براي بالا، ابيات در مولوي،

 در معـاني  از«: اسـتعاري  عبارت. داند مي عالم دو از تر شيرين و تر خوش را معني منزل در شدن گم وي،
  .شود مي ناشي» است ظرف معني،«: مفهومي استعاره از» رفتن معاني
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  معني جنّت
  :شود آن وارد تواند مي عارف که داند مي بهشتي و باغ همچون را معنوي امور و حقايق کشف مولوي،

ــد اي دوســتان    ــر ز صــورت بگذري   گ
  صــورت خــود چــون شکســتي ســوختي

  

  جنــت اســـت و گلســتان در گلســـتان    
  صـــورت کـــل را شکســـت آمـــوختي

  )۵۷۸-۳/۵۷۹: ۱۳۶۰مولوي، (               
  .است حجمي طرحوارة بر مبتني» است جنت معني،«: استعاري عبارت

  
   جهينت -۴

 بـر . رود مـي  شـمار  به ها طرحواره ترين مهم از هستي، به نسبت عرفاني نگرش تبيين در حجمي ةطرحوار
 در دارد دلالـت  ديگـر  چيـز  درون چيزي بودن بر که را انتزاعي مفاهيم توان مي حجمي طرحوارة اساس
 هـا  حـواره طر جانسون، و ليکاف نظرية اساس بر. داد قرار بررسي مورد عرفاني هاي تجربه و مفاهيم قالب

. اسـت  عقلـي  و انتزاعي هاي تجربه بر ممقد بدني تجربة که هستند اين دهندة نشان اند، استعاره بر مبني که
 بـا  عارف شوند، مي تبيين حجمي، طرحوارة جمله از و تصويري هاي طرحواره اساس بر که شواهدي در

 عينيت را خود عرفاني مفاهيم زاعي،انت مفاهيم به آن تعميم و ذهنش ساختة پيش عيني مفاهيم از استفاده
هاي بارزِ مفاهيم عرفاني که بر مبناي طرحوارة حجمي بررسي شد، مفاهيم مربـوط بـه    از نمونه. بخشد مي

هاي  از استعاره» حصن معني«و » آتشکدة عشق«، »مسجد دل«: عبارات استعاري. دل، عشق و سخن است
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, هـاي دل  مولوي تجربة عرفاني نور را از طريق طرحوارة حجمي معبد و نور بيان مـي کنـد و مکـان واره   
  .عشق و سخن را مي سازد
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قرن هشتم ر مفهوم عرفاني حال تاسير تطو 
  

   مريم شعبانزاده
  

  چكيده
. نيسـت آشـکار   يدرسـت و جوانـب آن ب  اسـت ان يدو اصطلاح حال و مقام از مباحث پر مناقشه نزد صوف

 ،ن دو اصـطلاح ي ـف اي ـتعر ةبارات گوناگون درياند تا با ذکر نظر دهيه کوشيصوف يمؤلّفان کتب آموزش
 يه فصليصوف ياز کتب آموزش ياريت مسأله چنان بوده که در بسياهم. نديه نمائز آنها اراق ايدق يفيتعر
واضح از دو اصطلاح حال و مقـام و    يفيدر اللمع ابونصر سراج تعر.افته استين مباحث اختصاص يبه ا

ا ام ـ.از عرفـا واقـع گشـته اسـت     ياريف بس ـيتعار يف مبناين تعريه شده است و همئآن ارا يمصداق ها
ا يآنها سرباز زده ب يتعداد و ترت ،حال و مقام ين مصداق هاييف از تعيرش تعريان با پذياز صوف ياريبس

و  يدر آثـار همروزگـاران سـراج ماننـد ابوطالـب مکّ ـ      يحت ـ .ده دارنـد ي ـنه با هم اخـتلاف عق ين زميدر ا
ف احوال و ي، تعريسلم و ابوعبدالرحمن يابومنصور اصفهانمانند  ک به عهد اويان نزديو صوف يکلاباد

ب و اشتمال حال و مقام در مشرب يترت،ن مصداقييتع .ستيروشن ن يآن بدرست يمقامات و مصداق ها
 ةينـزد صـوف   يدسـتگ  بروز دو  يريکه قش ير و سلوک آنان مؤثر بوده است به طوريس ةقيان و طريصوف

، حـارث  يريهجـو . دانـد  يحـال و مقـام م ـ   ياز اخـتلاف نظـر در مصـداق هـا     يعراق و خراسان را ناش
ن ي ـدر عـوارف المعـارف، بـه ا    يدر قـرن هفـتم، سـهرورد    يحت ـ. داند ير منه مؤثّين زميرا در ا يمحاسب

ه، مراحـل  يخ صـوف ين قلم برآن است تا از رهگذر گزارش اقوال مشـا يا .اشاره کرده است اختلاف آراء
 يه  تا اواخرقرن هشتم بررس ـيصوفن متون يمترياز قد حال را يت مفهوم اصطلاح عرفانيو تثب يدگرگون

  .دينما
                                                

 استاديار زبان و ادبيات فارسي دانشگاه سيستان و بلوچستان    mshabanzadeh@lihu.usb.ac.ir 
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  هاي كليدي واژه

 .فخ تصويتار ،حال ،ياصطلاح عرفان 
 

  مقدمه
» منـا الالـه مقـام معلـوم     و مـا «ة ي ـر آير قـرآن و در تفس ـ يق تفس ـي ـدو اصطلاح احـوال و مقامـات از طر  

وارد تصـوف   توبه،زهـد، فقـر، و توکـل بودنـد،     يکه متضـمن معن ـ  ياتير آيز در تفسيو ن) ۱۶۴/صافات(
ه يان صـوف ي ـحـال و مقـام  ظـاهراً در قـرن سـوم در م     . افتنديه شرح و بسط يان صوفيشدند و به مرور زمان در م

و   ين دو اصـطلاح عرفـان  ي ـان از مفهـوم ا يصـوف  يآن عصـر،تلق  ةاز مباحث پر مناقش ـ يکيافته است و يرواج 
 ين واژگـان ين دو اصـطلاح اول ـ ي ـان ايفصـو  يآموزش ـ ياز کتاب هـا  ياريدر بس. ن جوانب آن بوده استييتع

در بـاب شـرح الفـاظ  بـه آن     ...و يريو هجـو  يريقش ـ ،يکلابـاد  ،سراج. هستند که به آنها پرداخته شده است
  .پرداخته اند

 ،ر داشـته اسـت  يان تـلاش چشـمگ  يصـوف  يادي ـم بنيآمـوزش مفـاه  ة ن ـيه که در زميبنام صوف ياز عرفا يکي
ان را يصـوف  ياعتقـاد  ياز اصـول و مبـان   ياريده است تا بسير اللمع کوشد يو .است)۳۷۸فوت (نصر سراج ابو
  . ه همت گماشته استين راستا به شرح اصطلاحات صوفياند و در ايعت بنمايبر قرآن و شر يمبتن

  ةبـار ات گونـاگون در ي ـده است تـا بـا ذکـر نظر   يه کوشيصوف ير مؤلّفان کتب آموزشيسراج مانند سا
کـه   يکـار . ه کنـد ئ ـف را اراين تعـار ياقوال پرداخته و فصل الخطاب ا يه جمع بندن دو اصطلاح، بيف ايتعر

ــاد ــوت(يريو هجــو) ۴۶۵فــوت (يري، قشــ)۴۳۴فــوت( يبخــار يمســتمل ،)۳۸۰فــوت بعــد از(يکلاب ) ۴۶۹ف
، ابـو منصـور   )۳۸۶فـوت  (ي از عرفا از مانند ابوطالب مكّ يبرخ يگاه..ز کرده اندين... و)۶۳۲فوت ( يسهرورد

  .اند ه  نکردهئتعريفي از اين دو اصطلاح ارا  ،)۴۱۲فوت(ي، ابوعبدالرحمن سلم)۴۱۸فوت( ياصفهان
اختلاف .ز هستيب و تعداد آنها نيها و ترت بلکه در مصداق ؛ستيف نيا عدم تعريه ئتفاوت تنها درارا

يـن  كه سهروردي در عوارف المعارف به ا ينه حتي تا قرن هفتم وجود داشته است بطورين زمينظر در ا
رة بادر ياگر چه تعريف قشيري از حال و مقام  شبيه سراج است، ولي و. اشاره كرده است يناهمداستان

ن مصـداق هـا  در   يـي مصداق هاي آن دو نظر روشني بيان نمي كند  ابومنصـور اصـفهاني ضـمن عـدم تع    
  .اي از احوال مي داند الخاص مقام را زير مجموعه نهج

اصطلاح مقام را در  ير دگرگونياز آنجا که س يول ؛گاتنگ با هم دارندتن يمفهوم حال و مقام ارتباط
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 ؛مفهوم حـال اسـت   يد بر بررسينجا  تأکيدر ا). ۶۹-۴۹ :۱۳۸۷ ،شعبانزاده( ميکرده ا يگر بررسيد يمقال
  . ستين يريمقام، گز ةبارش گفته دريگاه از تکرار مطالب پ يول

 ياله ـ يسراج حـال را مـوهبت  . مين دو اصطلاح  نهاده ايف سراج از اين پژوهش را برتعريا ةما شالود
و امـا  «. شـود  ياضت و مجاهده کسـب م ـ يکه با ر يگردد و مقام  را امر يداند که به سالک اعطا م يم

د ي ـتأک او). ۳۶: ۲۰۰۱ ،سـراج ( »لّ بالقلوب او تحلّ بـه القلـوب مـن صـفاءالاذکار    يحالاحوال فهوما  معني
 ـ...«. سـت ين ياکتسـاب  يامر حال  مانند مقام کند که يم  ـس الحـال مـن طر  يول ق ااهـدات والعبـادات   ي

 ـ»:شـمارد  ين ميب چنيق حال را به ترتيو سپس مصاد) همان( »اضات کالمقاماتيوالر مثـل  ]احـوال [يوه
 ـ  يالمراقبه والقـرب والمحبـه والخـوف والرجـاء والشـوق والانـس والأطمأن        ير و غ ـينقينـه والمشـاهده وال

  : ر آمده استيجدول ز که در) همان(»ذالک
  حال و مقام از نظر سراج

 رضا  ،توکل ،صبر ،فقر ،،زهد)ورع(ز يپره ،توبه مقام

 ن يقينه، مشاهده، يمراقبه، قرب، محبت، خوف و رجاء، شوق، انس، طمأن حال

 ةن مسـأل يـي تب يبـرا .ان اخـتلاف نظـر وجـود دارد   يدوام احوال نـزد صـوف   ،رم وتأخّتقد ،فيتعر ةباردر
  :گردد يا مطرح مش، موارد اختلاف  به طور مجزّپژوه
 ـتعر اختلاف نظـر در  -۱ ابومنصـور   ،ي، سـلم يکلابـاد  ،ير ابوطالـب مک ـ ي ـاز عرفـا نظ  ياريبس ـ: في

ر يــغ يا حــال و مقــام را در معنــايــ ده انــد ويــورز ين دو اصــطلاح خــودداريــف ايــازتعر...  ياصــفهان
. به آن پرداخته انـد  يريو هجو يريقش ،مانند سراج گريد ين حال گروهيبا ا. به کار برده اند ياصطلاح

مقـام،   يول ـ ؛شـود  يوارد م ـ ياست که از جانب پروردگار بـر دل صـوف   ياله ياز نظر عرفا حال، موهبت
ــده و ر  يکســب ــا مجاه ــت و ب ــد   ياس ــي آي ــت م ــه دس ــات ب ــراج(اض ــ ؛۳۶: ۲۰۰۱،س ؛ ۹۲: ۱۳۸۵،يريقش
ن ي ـبنـا بـر ا  ). ۳۶: ۱۳۰۶، يجرجـان (ه داده اسـت  ئراف را اين تعريز همين يجرجان).۲۷۵: ۱۳۸۳،يريهجو

ن حـال و مقـام   يک ب ـي ـف و تفکي ـن حـال  تعر يبا ا.ص حال از مقام استيار تشخي، مع»کسب و موهبت«
ة بـار مفصّـل در  يبحث ـئـة  اسـت کـه بـا ارا    يدر کشـف المحجـوب از کسـان    يريهجو. آسان نبوده است

  ). ۲۷۴ :۱۳۸۳،يريهجو(سازد  يمقامات، تفاوت آن را با حال مطرح م
۲- گـاه   ،انه اسـت ير و سـلوک صـوف  يبا آنکه حال و مقام دو جلوه از س ـ: ر حال و مقامم و تأخّتقد
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ابومنصـور   .فرض شـده اسـت   يا به صورت دو خط موازيا مشتمل برهم وي مقام و حال، در امتداد هم و

ن دو از دو مقولـه  ي ـسـراج  ا  از نطـر . اي از احوال مي داند اصفهاني در نهج الخاص مقام را زير مجموعه
ا آنهـا  بـه   ي ـشـود و گو  يک م ـي ـاکتساب آنها از هم تفک يها ار کسب و موهبت جنبهيرا با معيز ؛هستند

کسـب   يهـر دو از لـوازم اصـل    يول ـ ؛دارنـد  يا ند که هرکدام آبشـخور جداگانـه  يصورت دو خط مواز
هرکـدام، بـر ابتـدا و     يآنها با مرز بنـد  سراج بدون در امتداد دانستن. ر وسلوک عارفانه انديمعرفت و س

 ـ«ز ي ـو ن» فاول حال من احوال ارباب القلوب حال المراقبـه «. ح دارديمقامات و احوال تصر يانتها  ينقيوال
ن يهمچن ـ). ۶۶و  ۵۱: ۲۰۰۱سـراج، (» ع الاحوال و هو آخـر الاحـوال  يجم يه تنتهيع الاحوال و الياصل جم

 ،را کـه سـالکان بـر آن رفتـه انـد      يز در رساله ابتدا مقامـات ين يريقش ).۵۱همان، (» والرضا آخر المقامات«
  . پردازد يدهد سپس به احوال م يشرح م
. است يگريت و اشتمال  هر کدام از آنها بر ديجامع ،حال و مقام وجود دارد ةرکه دربا يگريدة نکت

 يکه هست م ـ يفرد در حال ايد يآ يکه هست احوال بر دل او فرود م يا فرد در مقاميگر آيبه عبارت د
 يا اعطـا يگردد  يحال م يا کسب مقام موجب اعطايکسب کند؟آ يمقامات ،تواند با مجاهده و کوشش

هر حال منجر بـه کسـب    ين است اعطايمقام است ؟ اگر چن يارتقا يحال موجب تلاش و مجاهده برا
جـاب  يد و اصولاً الزام و ايمان يجاب ميکدام احوال را ا يا کسب هر مقام اعطاي گردد و يم يچه مقام

ن حـال و مقـام وجـود    يمشـخص ب ـ  يا مـرز ي ـن که آيگر اير؟ سؤال ديا خينه قابل طرح است ين زميدر ا
ن سـؤال  ي ـدر شـرح تعـرف بـه ا    يرا حال و بعد از آن را مقام خواند؟مسـتمل  يا توان تا مرحله يدارد؟ م
علتش حال  ،دن به مقاميد و رسيحال آ يباز چون حال درست گردد مقام از پس درست« : دهد يپاسخ م

احـوال و مقامـات     يه حـوز  يو). ١٩٧ /١ج :۱۳۶۳،يمستمل(» حال يمقام نبود مگر به راست يدرست... نه
گـر  يد يدر جا). ١١٤٧ همان،(»ت احوال مختلف است يت و نهايدان بدايو م«... را متفاوت دانسته است

ت احـوال مختلـف   ي ـان بدؤ و نهايت باشد و ميبدؤ و نها مقامات مختلف باشد و هر مقام را«: گفته است
پس کس .... «) ١١٤٨ /٣ج :۱۳۷۳،يمستمل(»شود يگر محل نفيک محل ثابت شود به ديباشد هر چه به 

ت حال اسـت، آنچـه اقـرار    ينها ،سخن شنود که او را مقام ياز کس. باشد که او را مقام به دو حال است
  ).١١٤٩ /٣ همان،(»ن است اثبات آن گردديا ينفن گردد و آنچه يانکار ا ،آن است

 ،برد يهم به کار م يکند و مقام و حال راگاه به جا ياز حال و مقام نم يفيبا آنکه تعر يابوطالب مکّ
کونان ي و قـد ينکون الصـبر و الشـکرحال  يمـن الاحـوال و قـد    يان المقامات اعل«:شمارد يمقام را برتر م
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). ۱/۲۰۰ :۱۳۱۰، يمک ـ(»ه فهو افضل لانه صاحب مقـام ين حاله الشکرعل فمن کان مقامه الصبر کاينمقام
ت يت مقامات است و  بدايرضا نها«: احوال را برتر از  مقامات شمرده است يريرسد هجو ياما به نظر م

حـال واقـع شـده     يان مقام ابتـدا يپا.گر سو مقام دانسته استيک طرف حال و از ديرضا را از   ياحوالو
  .)۲۷۶: ۱۳۸۳ ،يريهجو( است
م يدر نهج الخاص  از مقامات آورده و هر حال را به سه مقـام تقس ـ  ياصفهان منصورکه ابو يفياز تعر 

ب ي ـن ترتيبـد  ،دانـد  يمنصور حال را مشتمل برمقام من طور استنباط کرد که ابويتوان ا يکرده است، م
مثلاً در باب توبه او سه . ل گرددئنا يتواند با کوشش و مجاهده به مقامات يکه هست م يکه فرد  در حال

تواند با  يدر حال توبه، فرد م يعني).۱۳۶۷،۳۳،ياصفهان(کند  يقت را ذکر ميمقام ندامت، استغفار و حق
به سه مقام صدق در عزم، صدق در اعمال، صدق در  يا در باب صدق، ويد يل آينا يمجاهده به مقامات

 يسـلم .ستيرفته نيخ پذيگر مشاينزد د يم بنديتقسةوين شيا ايگو يول). ۱۳۴همان،(کند  يزبان  اشاره م
روزبهـان  . دانسـته اسـت   يخته ميا هردو را آميک نکرده گوين حال و مقام تفکيدر درجات المعاملات ب

ن و يريدر منـازل السـا   يخواجـه عبـداالله انصـار   .  ل نشده استئن حال و مقام قايب يکيدر هزار مقام تفک
  . ده استن گونه عمل کريدان هميصدم
ن يـي تب. سـت ين يحـال و مقـام نـزد عرفـا همداسـتان      يق هـا يمصـاد ة دربـار : اختلاف در مصـداق  -۳

عـراق و خراسـان را    ةينزد صـوف  يبروز دودستگ يريت بود که قشيحال و مقام چنان با اهم يها مصداق
، حـارث  يريهجـو ). ۲۹۵: ۱۳۸۵، يريقش ـ( دانـد  يحال و مقام م ياز عدم توافق بر سر مصداق ها يناش

بـر   يرا وي ـز ؛شـمرد  يمر حال و مقام مؤثّ يجاد اختلاف نظر در مصداق هايرا در ا) ۲۴۳فوت(يمحاسب
برخلاف او سـراج،   ).۲۷۵: ۱۳۸۳، يريهجو(ق احوال شمرده استيخ، رضا را از مصادير مشايخلاف سا

توبـه   هتوب ـمفهـوم   ةرابعه دربار. شود يکسب م يصوف ةدانست که با مجاهد يق مقام مياز مصادرضا را 
از  يارياين نشان مي دهد كه علي رغم آنكـه توبـه بـه اعتقـاد بس ـ    . دادن را نيز به خدا منسوب داشته بود

خ از جمله سراج  يكي از مقامات است و طبق تعريف بايد با كسب حاصل شود، از احوال شـمرده  يمشا
  . گردد يم است  که به بنده عطا ياله يزير بناي سخن رابعه موهبت. شده است

کـه   يا درجـه  ۴۴از . ده انـد يق  حال و مقام استنكاف  ورزين مصادييوسلمي از تع يو کلاباد يريقش
از نظـر سـراج مقـام     ي؛برخ)۴۹۵تا  ۴۷۷: ۱۳۶۹، يسلم(در درجات المعاملات مطرح کرده است  يسلم

آنکـه ابونصرسـراج    بـا . افـت ين  اختلاف نظر حتي تا قرن هفتم ادامـه  يا. گر حال استيد ياست و برخ
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موارد آن را  ةا هميگو يول ؛ب به آنها پرداخته بوديدر اللمع به ترت حال را مشخص کرده و يمصداق ها

ق حـال بـه   يدهد کـه مصـاد   ينشان م )۳۶: ۲۰۰۱سراج، (» ذالکيرغ«را با لفظ يز ؛ذکر نکرده بوده است
در نهـج الخـاص   . م داشـته باشـد  ه ـ يگـر يد يمصداق ها ،ابد و ممکن استي يمذکور خاتمه نم تعداد

بــه . مقـام اسـت   يذکـر شـده اســت کـه از نظـر سـراج برخ ـ      يا احـوال چهـل گانـه    يابومنصـور اصـفهان  
« در قوت القلوب، توبه، صبر، شکر، رجاء، خـوف، زهـد، توکـل، رضـا، محبـت از       يرابوطالب مکيتعب

ه را مقام يبت از احوال است و بقکه از نظر سراج خوف و رجاء و مح يدر حال. است» نيمقامات  الموقن
ک از ي ـبـدون تفک ( مقامات ياز نظر و.شود يافت ميز ين اختلاف نظر نزد عطار نيمشابه چن.ده استينام

  .رت دارديرت، فقر وفناء  است که با نظر سراج مغايح ،استغناء ،ديتوح ،معرفت ،عشق ،طلب :)احوال
سـراج در اللمـع   . و احوال نيز اختلاف نظر هسـت  در تعداد منازل :ها تعداد مصداق اختلاف در -۴

تعداد احوال را به ده منحصـر  » ر ذالکيغ« رين حال با تعبيد در عيگو ياز  ده حال و هفت مقام سخن م
شـقيق بلخـي از چهـار منـزل سـخن      . شـمرد  يحـال بـر م ـ   ۱۴در عوارف المعارف  يسهرورد. داند ينم

ک حال و مقام ازسي مقـام سـخن   يتفک يدر شرح تعرف بو مستملي ) ۱۰۸: ۱۳۶۶،يق بلخيشق( راند مي
د توجـه  ي ـبا. مقـام را بـر شـمرده انـد     ۴۰مقام و ابومنصور اصفهاني ۱۰۰۱هزار يا  يروز بهان بقل. مي راند

  . خته استيدگاه روزبهان وابومنصور در هم آميداشت که حال و مقام از د
حـال   يبرخ. خ متفاوت استيز نظر مشايحال ن يدرخصوص دوام و بقا :احوال يداريدوام و پا -۵
ن يد در ايبا نقل  نظر جن يو. ستين ياز نظر سراج حال دائم. داريحال را ناپا يدانند و برخ يم يمئرا دا

د که حال را يهمراه با ذکر نظر جن يريهجو). ۴۰: ۲۰۰۱سراج، (کند  يان ميباره موافقت خود را با  او ب
شـتر عرفـا بـر    يب).  ۱۳۸۳:۲۷۶،يريهجـو (دارد  يز اعلام م ـيخود را ن يراهداند، هم يدار ميچون برق ناپا

محبـت و شـوق و   «: دي ـگو يبه دوام حال معتقد است و م يمحاسب يول ؛کوتاه بودن مدت حال معتقدند
و تـا  . و نه مشـتاق مشـتاق   ينه محب محب باشد ياگر دوام آن روا نباشد. قبض و بسط جمله احوال اند

  ).۲۷۵: ۱۳۸۳،يريهجو(» صفت نگردد اسم آن بر بنده واقع نشود ن حال بنده رايا
عملکـرد  ة نحـو  ب، تقدم و تـأخّر و تعـداد آن در  يخ در خصوص حال و مقام، ترتياختلاف نظر مشا 

نسـبت بـه تقـدم و تـأخّر حـال و مقـام موجـب         يتفاوت نگـرش صـوف   .راستر و سلوک مؤثّيآنها در س
رود و  بـر   يبه شمار م ـ ياله ياست و موهبت يراکتسابيجزو امور غکه احوال را،که  ييشود که صوف يم

 يدوار باشـد تـا پـس از عطـا    ي ـباشـد و ام  ش داشـته يشتر بـه انبسـاط و سـکرگرا   يب ؛شمارد يممقام مقدم 
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  .ل باشدياضت، به کسب مدارج متمايکه با تلاش و مجاهده و ر نه آن .ل گرددينا يپروردگار به مقامات
 يمـثلاً وقت ـ .  گـردد  ير تلق ـيان ناپـذ ير و سلوک پايشود که  س يداق موجب من مصيياختلاف در تع

ان يان پاياز صوف ياريکه به اعتقاد بس(از نظر او  رضا  يعني ؛شمارد يرضا را از احوال م يحارث محاسب
نباشـد و همـواره    يبيپس بنده را در کسب آن موهبـت نص ـ  ،گردد يم يتلق ياله يموهبت)مقامات است

ک ي ـدر ... قبض  و ،خوف ،گر چون  شوق، محبتيم ديلذا با مفاه. ه لطف پروردگار بدوزددچشم بيبا
د به مجاهده و تـلاش بپـردازد و راه   يشمرد با يمقامات م ةآن که رضا را در زمر يول. گنجد يف ميرد

  . ديد تا آن مقام را کسب نمايمايوصول به آن مقام را گام به گام بپ
  

  حال ت مفهوم اصطلاحير تثبيس
« :ف کـرده اسـت  ي ـن تعريچن ـ يريقش ـ. و کوشش طالب يسع ةجيز نتيو مقامات ن  يبيغ ياحوال را وارد

» يباشـد و کسـب   ياثـر  يشـان را انـدر و  يآنکـه ا  يد ب ـي ـبـر دل در آ  ياسـت ک ـ  ييک قوم معنيحال نزد
دل  باشـد کـه از حـق بـه     يـي حـال معن «: دي ـگو يز با او موافق است و م ـين يريهجو).۹۲: ۱۳۸۵، يريقش(
ا به تکلّف جلـب تـوان کـرد چـون     يد و يايآنکه از خود آن را به کسب دفع توان کرد چون ب يوندد بيپ

تعلـق   يبه بنده ب ـ يو لطف و يحال عبارت بود از فضل خداوند تعال«ا ي ).۲۷۵ :۱۳۸۳، يريهجو(» برود
ال و مقـام از جملـه   مقام از جمله اعمال بود و حال از جملـه افض ـ «). ۲۷۵ ،همان(» بدان يبه مجاهدت و

  ). همان(» مکاسب و حال از جمله مواهب
به ايـن ترتيـب معيـار تفكيـك حـال از      . در بيشتر متون عرفاني بر كسبي بودن مقام تصريح شده است

ص حـال و مقـام را   يمـلاک تشـخ   يريو هجـو  يريسـراج، قش ـ . مقام، موهبتي يا اكتسابي بودن آن است
» مجاهـدات «و مقام را از جمله »  لّ بالقلوبيحما «سراج حال را . دانند يبودن آنها م يا  اکتسابي يموهبت

احـوال، عطـا بـود و مقـام،     «: ن اشـاره کـرده اسـت   ين مسأله چنيبه ا يريقش).  ۴۰: ۲۰۰۱سراج،(داند  يم
ن نکتـه  دانسـته اسـت    يک حـال و مقـام را در هم ـ  ي ـار تفکيز معين يريهجو). ۹۲: ۱۳۸۵،يريقش( »کسب

  ). ۲۷۵ص  :۱۳۸۳،يريهجو(
. است) ۱۹۳اي۱۷۳فوت (يق بلخيعبداالله شقآداب العبادات از ابوة ه رسالين متون صوفيمترياز قد يکي

 يق بلخ ـيگمـان کـنم کـه شـق     :آورده است يآداب العبادات به نقل از سلم ةرسال ةدر ترجم يپورجواد
ق يشـق  ).۱۳۶۶:۱۲۰ ،يق بلخ ـيشـق (است که در خراسان در علوم احوال سخن گفته است  ين کسينخست
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بـه نظـر   . محبت ،شوق ،خوف ،زهد :شمرد ياهل صدق بر م يدر آداب العبادات، چهار منزل برا يبلخ

ت او را  ي ـصدق ن يتعال يخدا و.. .:ديگو يرا ميز ؛دهد ين منازل را با احوال مطابقت ميا يو ،رسد يم
داخـل کنـد    يزهـد و گرسـنگ   آن نـور  يرون کنـد و بـه جـا   يب يا را از دل وياز حبّ  دن يمقدار .بداند

او . ، حال استيق بلخيدهد که زهد در نگاه شق يبودن زهد نشان م يياعطا).  ۱۳۶۶:۱۱۱، يق بلخيشق(
ان کتـاب  يدر پا يو). ۱۱۳ ،همان(»نور خوف بر دلش بتابد يخداوند تعال...«:شمرد يز عطا ميخوف را ن

توانـد تـا    ين شد اگـر خواسـت م ـ  ين مرد چنوچو .کويخوب و ن ،باياست ز ين منزلتيا« :رديگ يجه مينت
نـد   يبرآ). همـان ( »از زهد به منزل خوف بـرود  تواند ين منزل به سربرد و اگر نخواست ميان عمر در ايپا
ار فـرد در آن  ي ـشـود و اخت  يادآور مفهوم مقام است که بـا مجاهـده و اکتسـاب حاصـل م ـ    ين سخنان يا

چندان  يق آن در نظر ويحال و مقام و مصاد يصطلاحن همه روشن است که مفهوم ايبا ا. مندرج است
  .روشن نبوده است

حـال و مقـام سـخن     ةانـد کـه دربـار    ياولـين کسـان  )  ۲۱۵فوت ( يابوسليمان داران كه برآنند محقّقان
قـال ابـو   «. مقامات را بـه سـه گونـه دانسـته اسـت     ،ک حال و مقاميبدون تفک يمان دارانيابوسل .اند گفته

  ).۲/۴۴: ۱۳۱۰، يمکّ( »ثلاث مقامات لاحدها الزهد والورع والرضا :مان الدارانييسل
و در خصــوص  اســت  يكــي از كســاني اســت  كــه بــه حــال و مقــام  توجــه كــرده  يحــارث محاســب

سـعد واعـظ در   ابو.ام اقـوال او  بايـد لحـاظ گـردد    هاي مربوط به تطور دو اصـطلاح حـال و مق ـ   پژوهش
، يسـابور يالن(« ان الحکميالرضا سکون القلب تحت جر« : ه اسـت ن نقل کرديرا چن ب الاسرار نظر اويتهذ

ة داند كه رضا را از جمل آن مي ،هجويري طرفه كلام  او را در خصوص احوال و مقامات).  ۱۲۹: ۱۹۹۹
بـودن حـال،    يبودن مقام و موهبت يار اکتسابيبا توجه به مع). ۲۷۶: ۱۳۸۳ ،يريهجو(است  احوال پنداشته

است و بنـده را در   ياله ياز نظر او  رضا موهبت يعني ؛شمارد يرضا را از احوال م يحارث محاسب يوقت
  . ستين يبيکسب آن موهبت نص

كـم و   منـزل در نظـر اومفهـوم   .سـت ين حال و مقام قائل نيب يزيچندان تما) ۲۹۶فوت ( يم ترمذيحک
صـوفي در سـير و    احوال و مقامات نزد عرفاست  و به معني مراتب و  درجـاتي اسـت  كـه    بيش معادل 

فلما  فتح له الطريق اليه اشـرق النـور   « :است  او مفهوم حال را چنين تبيين كرده.  كند سلوك كسب مي
و حـذق  بصـراً    ...الـروح  فزيد له في...صدره،  فاصاب  روح الطريق  فوجد قوه  علي رفض  الشهوات في

سمع  الا الي مالابد منه، و لا ينظر  الا الي مـا لابـد   فلا ينطق الا بما لابد منه، ولا ي... بالسير الي االله تعالي
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فيلزم العزله  حسما لهذه  الابواب، واماته لهذه الشهوات  فـازداد قربـاً و   . منه و لايمشي الا الي ما لابد منه
  ).۱۲۱: ۱۹۶۵،يترمذ(» ...انشرح صدره

  ئـة ارا يمـثلاً در ط ـ . ن دو اصـطلاح قائـل نشـده اسـت    ين ايب يکيدر قوت القلوب تفک يابوطالب مک
 اعلاهما مقـام  ينالشکر مقامان عن مشاهدت و في«: ن مفهوم حال و مقام خلط کرده اسـت يمبحث شکر، ب
شهد ذلک نعمـا  ي کون کذلک حتييالمکاره و البلاء و الشدائد و اللا واء و لا يشکر علي يشکور و هوالذ

/ ۱ :۱۳۱۰،يمکّ ـ(» لرضا و حال مـن المحبـه  ا قه زهده و هذا مقام فيينه و حقيقيه الشکر بصدق يتوجب عل
  ).۲/۴۲ ،همان( قد نلت من کل مقام حالا الاالرضاينو قال بعض العارف« :گريد ييدر جا و )۲۰۶

فأشبه مقام الصبر مقام «: خوف، رجاء، صبر، شکر را گاه مقام و گاه حال خوانده است يابوطالب مک
ث يالرجاء من ح يل الخوف عليتفض يتفق اهل المعرفه علو قد ا... الخوف واشبه مقام الشکر مقام الرجاء

الفضل من مقامـه و   العمل فالصبر حال من مقام الخوف فقرب حال الصابر في يفضل العلم عل ياتفقوا عل
« : آورده اسـت  ييا در جـا ي ـو ) ۱/۲۰۰ ،همـان (» قرب حال الشـاکر يالشکر حال من مقام الرجاء کذلک 

 يبـرا  يشود کـه ابوطالـب مک ـ   يملاحظه م).همان( ل النعمه و البلاء افضلالصبر حال البلاء و الشکر حا
 يفرد وگاه در معنـا ة وي آن را گاه در معني منزلت و مرتب. دهد يه نمئق ارايدق يفيتعر» حال«اصطلاح 

حـال و   يکه مفهوم اصـطلاح  يدر حال ،او که  معناي عام اين واژه است به كار برده است يروحوضع 
حـارث  . مطرح بوده است ين دو از دوران قبل از ابوطالب در زمان حارث محاسبين ايف بمقام و اختلا

هنگـام   يريسـته اسـت و هجـو   يز يحداقل صد سال قبل از ابوطالب م ـ يعني ؛است ۲۴۳ يمتوف يمحاسب
ن يهمچن ـ. ان کـرده اسـت  ي ـگـران ب يحـال و مقـام بـا د     ةرا دربـار  يرضا اختلاف نظر محاسب ةطرح مسأل

 يم بنديمان  از مقام و تقسيآن ابوسل يکرده است که ط يمان دارانياز ابوسل يتيبه روا يا ارهابوطالب اش
/ ۲: ۱۳۱۰،يمک ـ(آن سخن گفته است و مقامات را به سه مقام زهد، ورع و رضـا محـدود دانسـته اسـت     

ل و مقـام  حـا  ةبا  اختلاف نظر علما دربار يين آشنايشود که ابوطالب در ع ين موارد روشن مياز ا). ۴۴
  . ارکرده استين دو اصطلاح سکوت اختيق ايف دقيتعر ةدربار
مختصـر از  حـال    يف ـيب الاسـرار تعر يدر تهـذ ) ۴۰۷فـوت (يشابورين يخرگوش)زاهد(سعد واعظ ابو

صـفو  ي فيرالخ نازله تترل بالعبد في يوه«. است که دراللمع آمده است يفيه داده است، که مشابه تعرئارا
 ؛نظر قرار داده اسـت  وقت را مد و يار نزول موهبت الهيحال دو مع يبرا  يو» وقته الوقت حاله و له في
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 يسـابور يالن(اورده اســت ي ـان ني ـان کرده،سـخن  بـه م  ي ـازمراتب حال آن چنان که سراج در اللمع  ب يول

  ).۴۳۴ :۱۹۹۹، يخرگوش
ال محسـوب  ان ح ـيصـوف  ياز نظـر برخ ـ  ،ل مبحث مقـام آورده اسـت  يدر ذ يکه و يمراتب و درجات

کـه از نظـر سـراج      يدر حـال  ،مقامات محسـوب کـرده اسـت    مثلاً ابوسعد واعظ، مراقبه را جزو. شود يم
ز شامل مقامات متعدد است که مؤلّف يتوبه ن .او توبه را مانند سراج جزومقامات آورده است. حال است

تـرک   -۲الجهـالات  هجـران   -۱: وسـف بـن اسـباط آن را نقـل کـرده اسـت      يب الاسـرار از زبـان   يتهذ
ح يتصـح  -۶رات، ي ـالخ يالتسـارع ف ـ  -۵المحبوبـات   يالدخول ف – ۴عن المنکرات،  يتول -۳البطالات، 

) ۹۷:  ۱۹۹۹، يسـابور يالن(ه القلـوب يتصـف  -۱۰طلـب المغـانم    -۹اداء المظـالم   -۸لزوم التوبـه   -۷الاوبه 
  ).۹۴ ،همان(ل است يآن صد مقام قا يدان منقطع را توبه دانسته و براين مقام مرين او خود اوليهمچن

 ،ان استيدرکتاب درجات المعاملات که مضمون آن شرح اصطلاحات صوف يالرحمن سلمابو عبد 
. گـردد  يتوبه، حال محسوب م از نظر او. ديگو ينم يزين دو چيک ايف حال و مقام و تفکيتعر ةباردر
 ).۴۷۷: ۱۳۶۹ ،يسـلم (ه معنـا کـرده بـود    ديتوبه را رجوع از حال ناپسند به حال پسـند ن کتاب يدر ا يو

، يسـلم ).۴۸۱ ،همـان (»  والتوکّل استواء الحال عند الوجـود والعـدم  «: توکل را حال دانسته است همچنين
 يين احـوال اعطـا  يپس ا. را از احوال دانسته است)۴۸۴:همان(و رضا ) همان(انس  ،)۴۸۸، همان( خوف

ده يق مقام ناميکه سراج آنها را از مصاد يدر حال .ر استيتأث يل آن بيبنده در ن ةاست و کسب ومجاهد
   .يبود و اکتساب

ن يداند، اگر چه او ب ـ ياست که مقام را مقدم بر حال م يدر نهج الخاص از افراد يمنصور اصفهانابو
 ؛حال ذکر کرده است يها ر مجموعهيل نشده است، و مقامات را زئقا يخاص ياحوال و مقامات مرزبند

کـه از لحـاظ    ياحوال يعني. ت کرده استيرا رعا يمفهوم يدرجه بند يب احوال نوعيکر ترتدر ذ يول
رد بـه  ي ـگ يقـرار م ـ  يحال بعـد  ير و سلوک عارفانه هر حال مقدمه برايند و در سا مفهوم با هم متناسب

 يابتدا را ذکر کرده است که در يب احوال چهل گانه ابتدا احواليمثلاً او در ترت. دنبال هم آورده است
مثـل توبـه، اراده، صـدق،    . شـود  يمجاهـده محسـوب م ـ   ير و سلوک لازمند و محرک سـالک بـرا   يس

 ،و آنها را به دنبال هم آورده است...اخلاص، محاسبه، ورع، زهد، توکل، فقر، صبر، رضا، خوف، رجا،
دارد، آشکار  يعکه به مسائل شر يز تعهدياو و ن ييعملگرا ،ن باب ها آورده استيکه در ا يفياز تعار

عملگـرا   ييصـوف  ،دي ـل آي ـاضت بـه مـدارج برتـر نا   يق مجاهده و ريکوشد تا از طر يم آن که.گردد يم
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  . کند يزصدق ميابومنصور و نهج الخاص او ن ن مسأله در مورديا. خواهد بود
 ياده است بنابر تجربـه  يسنده کوشيهر نو. ب هر کدام استيترت حال ومقام، ةنيقابل ذکر در زم ةنکت

ب وصـول   ي ـترت ،ات گوناگون اسـت ياتخاذ کند و چون تجرب يبيا احوال ترتيمقام  يبرا ،که داشته است
ا مقامـات را بـا توبـه آغـاز     ي ـاحـوال   ابومنصـور . اب  مقامات متفـاوت خواهـد شـد   ب اکتسيا ترتياحوال 

نـد و بـه رضـا خـتم     ک يسراج مقامات را با توبـه آغـاز م ـ  . دهد يان ميپا» همت « ت با يو در نها ندک يم
ن دو متفاوت است پس يا ييچون هدف نها .رساند ين ميقيآغازد و به  يد و احوال را با قرب مينما يم

  .ز فرق خواهد بوديت وصول نيفيدرک
کـه   يگردد و با مفهوم اصـطلاح  يشتر به اصل لغت باز ميدهد ب يه مئاز حال ارا يکه مستمل يفيتعر

ل گشـتن  ل گرفته اند و تحوحال از تحو« : او گفته است. د مطابقت نداردابني يه از آن درميمعمولاً صوف
بـه   يا از برتـر ي ـ يبـه برتـر   يا از فروتـر يگردند  ياز حال به حال م. باشد و مخلوقان همه گردنده باشند

 ،يمسـتمل ( »گردانـد و خـود نگـردد    . باز حق محول احوال خلق است  بر او گشـتن روا نباشـد  . يفروتر
۱۳۶۳: ۴ /۱۴۳۲.(  
ف يتعـار  ياسـت و راهگشـا   يدهد که ناظر به مفهـوم اصـطلاح   يه ميارا يفيگر تعريد يدر جا يو

» تيت است و مقام خلعت ربوبيحال کسوت عبود« :او گفته است. است» حال«مفهوم  يبرا يق بعديدق
راج آنچـه  را سيز ؛ف با آنچه که منظور نظر ابونصر سراج است متفاوت استين تعريا). ١٩٧ /١، همان(

، حـال بـا اعمـال    يامـا در نگـاه مسـتمل   ). ٤٠: ٢٠٠١ ،سراج(کرده بود  يمعنشود، حال  يبه قلوب نازل م
ر ي ـتعب ،شـود  يکه در صورت خلعت بر بنـده عطـا م ـ   ياله يو مقام را به موهبتشود  يمت حاصل يعبود

مقام از  ،حال درست گردد باز چون« : ابدي ين حال و مقام ميب يا  گر رابطهيد ييدر جا يو. کرده است
لکـن  . حـال  يمگـر بـه راسـت    ،مقـام نبـود   يدرست... دن به مقام علتش حال نهيد و رسيحال آ يپس درست

ت اسـت و مقـام خلعـت    ي ـرا کـه حـال کسـوت عبود   ي ـز. ار بود که حال درست بود و مقام نادرستيبس
. نـد يارايت بي ـعار ةملـک و جام ـ  ةي ـرايچنانکه عروس را به پ ،گانه و آشنا را پوشنديو کسوت، ب تيربوب

به نظـر  ). ١٩٧ /١، همان(» تيمثل مقام کنار است و مثل حال حل. نخوابانند يلکن جز برهنه در کنار شو
در  يکه ابـو منصـور اصـفهان    يفياز مقام است که با تعر يا ر مجموعهيرسد به اعتقاد مستملي حال ز يم

 از حـال هسـتند   يا ر مجموعـه ي ـمنصـور مقامـات ز  ابو از نظر. رت دارديمغا ،ه داده استئنهج الخاص ارا
 يشان احواليان ايو م يتياست و نها يرا آغاز يهر مقام« : ديگو يم ياما مستمل). ١٣٦٧:١٣٢، ياصفهان(
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و «... احوال و مقامات را متفاوت دانسته اسـت  ةحوز يمستمل). ١١٤٧ /٣ :۱۳۷۳،يمستمل(» است متفاوت

ت يمقامات مختلف باشد و هر مقام را بدؤ و نها«: ايو)همان(»تلف است ت احوال مخيت و نهايدان بدايم
 يگـر محـل نف ـ  يک محـل ثابـت شـود بـه د    ي ـت احوال مختلف باشد هـر چـه بـه    يان بدؤ و نهايباشد و م

سخن شـنود کـه او    ياز کس. پس کس باشد که او را مقام به دو حال است.... «) ١١٤٨  /٣ ،همان(»شود
 »ن اسـت اثبـات آن گـردد   يا ين گردد و آنچه نفي، آنچه اقرار آن است انکار ات حال استيرا مقام نها

  ).١١٤٩ ،همان(
 ؛دارد يدهـد، آشـفتگ   يه مئکه از احوال و مقامات ارا يقيدر شرح التعرف در مصاد يبخار يمستمل

ــا عــدم وضــوح در تعريــز غلبــه  يمــثلاً مســتمل. ســتيز آشــکار نيــف،  تعــداد و مراتــب حــال و مقــام ن يــرا ب
نامـد  و   يرا حـال م ـ ) ۱۸۱۰،همـان (و خوف و رجا ) ۱۴۹۷، همان(، صحو)۱۴۸۸، همان(، سکر )۱۴۷۰،همان(

  ).۶۰ -  ۴۱: ۲۰۰۱سراج، (ه سخن سراج استياز آنها شب يکه برخ) ۱۷۴۳:همان(زهد از نظر او مقام است 
 ياثـر  يرا انـدر و  شـان يآنـک ا  يد ب ـيکه بر دل در آ ييمعن« :ن استيچن يريف حال از نظر قشيتعر

کـه خواهـد آمـدن     يحـال « :کنـد  ين شرح ميسو دراز آن را چنيگ). ۹۲: ۱۳۸۵، يريقش(  »يباشد و کسب
پـس  . است يو تفکّر ير تأملّياما ورود او نخست به غ ؛خواهد کرد يو تفکّر يصاحب حال در آن تأملّ

و آن چون ابتداءً ... از خدا آمد حال آمد،... ستين  ياحوال از مواهب باشد در آن تصرف بنده را مدخل
 ه دريخ صـوف ير مشـا يو سـا  يرينظـر قش ـ ). ۲۵۹:ق۱۳۶۱سودراز،يگ( »ر کسب آمد حال نام کرده انديبه غ

در ). ۹۲: ۱۳۸۵،يريقش ـ(» احـوال عطـا بـود و مقـام کسـب     «تفاوت حال و مقام مشابه هم است که ة نيزم
 ،ن اهـل خراسـان و عـراق   يبحث بر سر رضا ب ق احوال و مقامات ويان در مصادياختلاف نظر صوف ةنيزم

ت توکل است و اهل عراق بر آن معتقدنـد کـه رضـا    يدانند که نها يان، رضا را از مقامات ميکه خراسان
ن دو جمـع  ي ـن ايب ـ يدر  داور يري؛ قش)۲۹۵، همان(ست ين يدر شمار احوال است و بنده را در آن کسب

ت ي ـو آن از مقامـات اسـت و نها  ] بنـده را [ضا مکتسب بوده ت ريبدا«ب که ين ترتيبد.رديپذ يآنها را  م
  ). ۲۹۶،همان(» ست ياز جمله احوال بود و مکتسب ن يو

، يريقش ـ( ا جنـبش اسـت   ي ـبـت  يا بسط و قبض شوق و هيو اندوه  يشاد يريق حال از نظر قشيمصاد
ن حـال و مقـام   يب ـ يک ـيتفک يو. حال از نظر سراج مطابقـت دارد  يمصداق ها  يبرخ که با) ۹۲  :۱۳۸۵
شرح الفـاظ ابتـدا مقامـات را شـرح خواهـد داد و سـپس        ح کرده  است که پس ازياما تصر ؛ستيقائل ن

ن سـخن آورده  ي ـرا کـه بعـد از ا   يمبحث ـ؛ از آنجـا کـه   )۱۳۵:۱۳۸۵،يريقش ـ( ان کنـد ين را بياحوال سالک
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 ).۶۲۲: ۱۳۸۵ ،يريقش ـ(ن کتـاب،  کرامـت اسـت    ي ـت در اين مبحث قبل از وصيتوبه است و آخر،است
  .داند وکرامت را در شمار احوال دانسته است يتوبه را مقام م يآشکار است که  و

بـه دوام   يريقش ـ. است يداريا عدم پايو ثبوت آن  يداريپا ،که در مورد حال مطرح است يلئاز مسا
استدلال . )۹۲،همان(» ث نفس بوديستد نه حال بود حديبود اگر با يحال چون برق«: اعتقاد است يحال ب

حـال او انـدر   «افـت و چـون   ي يبه حال برتر ارتقـاء م ـ  يامبر دائم اندر بالا بود و از حالياو آن است که پ
دن بـدو انـدر   يچون حق حق عز بود رس ـ«: ديگو يست و مي، پس حال بر دوام ن)۹۴،همان(» ادت بوديز

» يسـد الا انـدر مقـدور خـدا    بـدو ر  ينبود ک ـ يچ معنيادت بود و هيقت محال بود، بنده دائم اندر زيحق
به دوام حـال   يتا حدود يريهجو. ر استيان  مغايصوف ين نکته سخن او با سخن برخيدر ا). ۹۴،همان(

محبـت و  «ن نکته که يکند با ا يرا ذکر م يدوام حال سخن حارث محاسبة دربار يريهجو. معتقد است
 محب محب باشد و نه مشتاق، مشتاق هن ياگر دوام آن روا نباشد» شوق و قبض و بسط جمله احوال اند

  ). ۲۷۵: ۱۳۸۳،يريهجو(» ن حال بنده را صفت نگردد اسم آن بر بنده واقع نشوديو تا ا
دانسـته انـد او سـخن حـارث      ياست کـه رضـا را احـوال م ـ    يه نظر کسانيز در صدد توجين يريهجو

نه از مکاسـب  . ز مواهب ذوالجلالداند و ا يرضا را از احوال م« کند که يان مين باره بيرا در ا يمحاسب
 يرضا سکون دل بود اندر تحـت مجـار  «ه او آن است که يتوج). ٢٧٢ :۱۳۸۳، يريهجو(» اليبنده و احت

اسـت   يست که از مواهب خداينت دل از مکاسب بنده نياز آنچه سکون و طمأن... احکام بر آنچه باشد
در بخش شـرح   يريهجو). ٢٧٣و ٢٧٢:همان(» مل کند که رضا از احوال بود نه از مقايجل و جلاله و دل

ان يدر ذکر احوال محاسب او. حال و مقام است ،ف کرده استيرا که تعر ين اصطلاحاتياصطلاحات اول
  .ن دو اصطلاح نزد اوستيت اياهم ةکه نشان دهند ه کرده استئحال و مقام ارا ةبارمشبع در يبحث

در  يول ؛کند يک نميمات و احوال را از هم تفکدان مقايدر صدم) ۴۸۱فوت(يخواجه عبداالله انصار
کند و احوال ده گانه را در تجلّي حـالات محبـت،    يرا با عنوان احوال مشخص م ين بخشيريمنازل السا

ن يکه ا) ۱۵۱: ۱۳۶۱،يانصار(غيرت، الشوق، قلق، عطش، وجد، دهش، هيمان، برق، ذوق، دانسته است 
ان ذکـر اسـت کـه خواجـه     يشـا . اللمع وجوه مشترک دارند ف شده دريبا احوال تعر ياصطلاحات برخ

کنـد   ياد ميگر يد  ين در بخش هايقينه، مشاهده و يچون، رجا، انس و طمأن ياز احوال يعبداالله انصار
  . آورد يان نميبه م يو از آنها در بخش احوال ذکر

در الاملاء . نجانده استار مکان و وقت را گيف حال و مقام معيدر الاملاء در تعر) ۵۰۵فوت ( يغزّال
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 يو). ۱۶: ۱۴۰۵، يغزال ـ(»الوقـت حالـه و وقتـه    صفوا له فيي فينالح مترله العبد في: و الحال«: آمده اسـت 

ابد نسـبت  ي ياز حال درم يکه غزال يمفهوم. ار کرده استيحال و مقام سکوت اخت يمصداق ها ةباردر
او حـال را  . رده انـد،خاص تـر اسـت   درک ک ـ يريو هجـو  يريحال که سراج، قش ـ يبه مفهوم اصطلاح

ل آنچـه کـه بـر    ي ـاحوال بنده بـه دل  يکرده است و حال را با دگرگون يمنزلت بنده در وقت و حال معرف
الوقـت حالـه ووقتـه،     صـفواله في ي فينالح والحال مترله العبد في« داند،  يقلبش نازل شده است، مرتبط م

از ).۱۶،همـان (»  ل له حاليق يأخريربه، فاذاصفا تاره و تغقل يردعليممايرتغيه العبدو يتحول فيل هومايوق
  . دار استينظر او احوال نا پا

احـوال المتصـوفه کـه نـام آن را      يه فيدررکن سوم کتاب التصف)  ۵۴۷فوت(ين مظفر عباديقطب الد
ذکـر   يدر بخش احوال ظاهر برا. دهد يدو بخش احوال ظاهر و باطن را شرح م ياحوال نهاده است ط

اء، وفـا، سـماع، وجـد، صـحبت     ي ـشـوق، مراقبـه، ح  : چـون  ،گـردد  يهفت مرتبه هفت اصطلاح شرح م ـ
ح داده يذکـر هفـت مرتبـه هفـت اصـطلاح توض ـ      يودر احوال بـاطن بـرا  ). ۱۶۰ - ۱۳۹: ۱۳۴۷،...يعباد(
 ۱۶۰...:همـان (ن يت، مشاهدت، تمک ـيرت، معرفت، محبت، جمعيتفکر، بص: چون ياصطلاحات ،شود يم

نـه و  ييدل است و حال بر مثال ضوء آ ياصل حال از صفا« : ف کرده استين تعريو حال را چنا).۱۷۹تا 
تمـام اسـت کـه     يو حـال را سـرعت   باشـد  يچـون صـاف   ،محل حال وقت است و مدرک وقت دل است

به وقـت   يبياست که از واردات غ يان بر معنياطلاق لفظ صوف... ادراک نتوان کردن اما او را آثار است
در  يآن معن ـ ،به دل رونده رسد که آثار آن در سلوک و حرکت ظاهر گـردد  ير خلوت نفساند يصاف

اء است از روزن يحال ض ين معنيو ا نشيان التفات به آفريان دل او و ميم ،ل گردديدل حلول کند و حا
» ردددل بگـردد و مـرد در اثـر او بگ ـ    کنـد سـر اودر   يدل صـاف . ت استقباليب به مدد الهام از راه ولايغ
ب يو تهـذ غزّالـي   اسـت کـه قبـل از او در  الامـلاء     يا ف توجه به وقت نکتـه ين تعريدر ا). ۲۰۱، همان(

  . آمده بود يشابوريالاسرار ابوسعد واعظ ن
ف حـال بـه وقـت توجـه     ي ـات در تعريز درمشرب الارواح  و شرح شطحين) ۶۰۶فوت( يروزبهان بقل

 يوقت مصفّ) در(ب به دل رسد يآن باشد که از انوار غحال «: ف حال گفته استياو در تعر. کرده است
: ۱۳۸۲،يروزبهـان بقل ـ (»کسـب و رسـم   يبود ظهور حق به نعت کشف سـر روح را ب ـ  يتجلّ ةهيبد. کند
ف او و ي ـکـه در تعر  يتفـاوت . گردد که او حال را مانند اسلاف خود معنا کرده اسـت  يملاحظه م).۴۰۰

چون  ياتيمقام را تدارک آمدن خصوص يو. قت در حال استار ويل داشتن معيگران وجود دارد دخيد
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شکر از احوال به حساب  يول ؛که صبر از نظر سراج از مقامات است يدر حال. صبر و شکر دانسته است
ز مطرح کـرده  يگر مکان و وقت را نيف حال و مقام دو اصطلاح ديل تعريروزبهان در تکم.  آمده است

. نياند بر احوال بـه نعـت تمک ـ   طمکان اهل کمال را بود که مسلّ«:ستف مکان گفته ايدر تعر يو. است
ر ي ـتغ يب ب ـي ـت قلـب در نـور غ  ي ـو ترب را که توطّن حـال اسـت در قلـب   يز ؛تر است يمکان از مقام عال
  . در همه اوقات ياصل مکان شهود حق است در سر قلب به نعت تجلّ. ردير نگيصاحب مقام تغ

ــه    ــب کلــ ــبي هوالقلــ ــن قلــ ــک مــ   مکانــ
 ـ  م   دل اســت ةکــان تــو در دل مــن، همـ
  

  فلـــيس شـــي ء فيـــه غـــيرک موضـــع      
 ـ يجز برای تو دلم جا  ـچ چيی بـرای ه   سـت يز ني

  )۴۰۰: ۱۳۸۲روزبهان بقلي، (                
دا ي ـقتش آنچه پياز زمان مراقبه، حق ،و مستقبل است يان ماضيوقت م«: ف وقت گفته استيو در تعر

دهد متناسب بـا مفهـوم مقـام     يه مئکه روزبهان از مکان ارا يفيتعر). همان(» بيف غيشود دردل از لطا
کـه   يدر حـال . کنـد  يداند و آن را توطّن حال در قلب ذکـر م ـ  يمکان را از مقام برتر م يو يول. است

خ يز جزء آن دسته از مشاياحتمالاً روزبهان ن. خ حال را گذرا و موقت محسوب داشته اندياز مشا ياريبس
 يجه گرفت که از نظر آنان حـال مـوهبت  يتوان  نت يم و با ثبات فرض کرده اند و يئماست که حال را دا

دار بمانـد  ي ـرا کـه پا  يحـال  يريقش ـ يول ـ. گردد ياست که از جانب خداوند بر دل سالک اعطا م يدائم
  .نفس دانسته بود يوسوسه 

و كمـال   حـاكي از پختگـي    در عـوارف المعـارف   احـوال  راجع بـه )  ۶۳۲فوت( ينظريات سهرورد
آن شـوق، انـس، قـرب، حيـا، اتصـال       ةاساس احوال از نظر او محبـت اسـت كـه بـر پاي ـ    . اوست ةانديش

از نظـر او اهميـت محبـت     ).۵۲۳ - ۵۰۳: ۱۹۶۶، يسهرورد( فنا وبقا پديد مي آيد قبض و بسط،، )وصل(
لاحوال السـنيه و   و هذا الحب الخالص، هو اصل ا«. در احوال مانند ارزش و اعتبار توبه در مقامات است

موجبها و هو في الاحوال كالتوبه في المقامات، فمن صـحت توبتـه علـي الكمـال تحقـق بسـاير المقامـات مـن         
» و من صحت محبته هذه تحقق بسايرالاحوال مـن الفنـاء و البقـاء، والصـحو، والمحـووغير ذلـك      ... الزهدوالرضا

اء، اتّصال، قبض، بسـط،  يمحبت، شوق، ح: است ن آمدهيب احوال چنيدر عوارف المعارف ترت). ۵۰۵، همان(
ن محمـود  يعزالـد .ان واقـع شـد  ينظـر صـوف   ياتش مبنايسخنان و نظر يپس از و .)۵۲۳ -  ۵۰۳، همان(،بقا بقاء،

  . رفته اندير پذياز او تأث ين محمد آمليو شمس الد يه کرمانيو عمادفق يباخرز ييحيو ابوالمفاخر  ،يکاشان
ه مسـتخرج از  يکـه از اصـطلاحات الصـوف    يدر فرهنـگ مختصـر  ) ۶۳۸ت فو( ين ابن عربيالد ييمح
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شـود و موجـب    يخواسـت او نـازل م ـ   يکه بربنـده ب ـ  يحال را وارد ،ب داده استيه ترتيفتوحات المک

 تعمد ولا اجتلاب ومن شرطه يرالقلب من غ يرد عليو ماه«.شود،دانسته است يصفات بنده م يدگرگون
 ـيو قد ق ،عقبه المثل قال بعدم دوامهيقبه المثل قال بدوامه و من عقبه المثل فمن اعيزول و يان   يرل الحال تغ

  ).۲۳۴:  ۱۹۳۸،يابن عرب(»  العبد يالاوصاف عل
ه نکرده ئخاص ارا يفياحوال و مقامات تعر يدر کتاب انساب الاشراف برا)  ۶۷۲فوت(ريخواجه نص

« گـر يد ي، و در بخش ـ»ل مقارن سلوکدر ذکر احوا«: از کتاب آورده است يدر عنوان بخش يول ؛است
 يافت که منظـور از حـال در نظـر و   يتوان در ين دو عنوان مياز ا. »که وصول را سانح سازد يدر حالات

از جانب حـق بـر دل    يو نازل يه که وارديصوف ياصطلاح ينه حال در معنا ،سالک  است يوضع روح
 ياصـطلاح  يا درخصـوص احـوال در معنـا   ن دو بـاب ر ي ـتـوان ا  ين حال به تسامح م ـيبا ا. باشد يصوف
  .  ن و سکون استيقيارادت، شوق، محبت، معرفت،  يان دانست که مشتمل بر فصل هايصوف

که محـل اخـتلاف اسـت و     ر آنييا تغيحال و دوام  ةمسأل ةباردر)۷۳۵فوت( يمحمود کاشانن يعزالد
بعضي مشـايخ بـر   «: ديگو يمخالف مات يگر به تحول آن معتقدند، با ذکر نظريد يبه دوام و برخ يبرخ

و بعضـي بـر   ...بلكه چون برق پديد آيد و زايـل گـردد   ؛آنند كه حال آن است که  ثبات و استقرار نيابد
کـه چـون بـرق     يزيثبوت کند و چ يچه حلول اقتضا. آنند كه تا ثابت و باقي نشود آن را حال نخوانند

ن يخ شـهاب الـد  يار شين مذهب اختيو ا ديايرست نشود،اسم حال بر او د يالحال منطف يلامع گردد و ف
ه ي ـو احوال قو..فيضع يمگر حال ،ث النفس نشوديحد ةيحال ما ياست و گفته است که بقا يسهرورد

ن محمـود بـا   يعزّالـد ). ۱۲۷: ۱۳۶۷،يکاشـان (» همچنانـک روغـن بـه آب    ،هرگز با نفـس ممتـزج نشـوند   
 يرين راستا نظر ابو عثمان حياو در ا). ۱۲۷، همان( رش نظر سهروردي رضا را از احوال دانسته استيپذ

ن قول اشارت است بـه  يو ا» حال فکرهته االله في  سنه ما اقامنيينمنذ اربع«: ديگو يرا ذكر مي كند كه م
ن يمفهوم رضا نزد عزالد يداريناپا). ۱۲۷، همان(» احوال است ةست که رضا از جمليدوام رضا و شک ن

د بـه  ي ـتق«: داشته اند و گفته است يصور يو مراتب مفهوم ين اساميشتر ايکه بن پندار است يبر اساس ا
هـا نداشـته اسـت و     ين نامگـذار ي ـبه ا يو احتمالاً خود اعتقاد) ۱۱۱،همان(» مقامات عوام محبان را بود

. دانـد  يم ـ ياختلاف نظر را در نامگذار يمبنا يکاشان. گران اکتفا کرده استيات ديصرفاً به تکرار نظر
حال  يز را بعضيک چينجاست که يخ رحمهم االله در احوال و مقامات از ايو منشأ اختلاف اقوال مشا... «

همـان   ،گـردد  يکـه گـاه موجـب آزار م ـ    يصور يها ين نامگذاريا). ۱۲۵، همان(مقام يخوانند و بعض
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 ازعبارات و يکرد يدان را زجريجز آنکه مره ب «:ز به آن اشاره کرده بودين يرياست که قبل از او هجو
  ).۱۳۸۳:۲۷۶، يريهجو(» ياصل آن درست بود ،هرچنديکه موهوم خطابود يمعاملات

چـه جملـه   « : شـمرند  يکسب مقامـات م ـ  ياست که احوال را مقدمه برا يز در شمار کسانين يکاشان
ک در ي ـچنانک توبت و محاسبت و مراقبت هر . ت مقام شونديت احوال باشند و در نهايمقامات در بدا

احوال محفـوف   ةپس جمل. ر و زوال و آن گاه به مقارنت کسب، مقام گردديبود در صدد تغ يدأ حالمب
و فرق آن است که در احوال مواهب ظاهر بود و  مقامات محفوف بود به مواهبة بود به مکاسب و جمل

  ). ۱۲۵: ۱۳۶۷،يکاشان(» مکاسب باطن و در مقامات مکاسب ظاهر بود و مواهب باطن
 يول ـ ؛ت احوال را وصل و وصال محبـوب دانسـته اسـت   يقت نامه نهايدر طر)۷۳۵فوت(ينعماد کرما

 يرا در فـان  ير صـوف يت س ـيز معتقد است و نهايگر نيصاحب عوارف المعارف بعد از وصال به احوال د
 يول ـ ؛شتن دار و اهل صحواستيخو يرا سهرورديز. از خود و بقاء به خداوند دانسته است يشدن صوف

ر و سلوک  را به محبوب کـه  يت عشق در نظر عماد موجب شده است که سياهم. شق استعماد اهل ع
اتصـال   يه کرمـان ي ـاز نظرگـاه عمـاد فق  .ر سلوک بدانـد يت سيختم کند و او را غا ،است يقيمعشوق حق

 ياز تفاوت نگرش دو صوف ين ناشيا. راهة انيت احوال است و در عوارف در ميبه پروردگار نها يصوف
  . است يسلوک عرفان ر ويدر س

ي احوال را در حالات محبت، شوق، غيـرت، قـرب، حيـا،    تجلّ )۷۳۵فوت (د آملين محميشمس الد
كه بـا   )۳۳ - ۲۶/ ۲ :۱۳۷۹ ،يآمل(داند  انس و هيبت، قبض و بسط، خوف و رجاء  فنا و بقاء واتصال مي

   .تفاوت مشابه نظر سهروردي است ياندک
اذکـار بـردل    يکـه از  صـفا   يمعاني« در اورادالاحباب حال را ) ۷۳۶فوت(يباخرز ييحيابو المفاخر  

ف ي ـن تعرياز ا يبخش).  ۵۳ :۱۳۵۸، يباخرز( کرده است يمعن» گردد  يحال م يدر و و شود يوارد م
 صـفوا لـه في  ي فينالح ـ والحال مترلـه العبـد في  «: آورد که گفته بود يرا در الاملاء به خاطر م يقول غزّال

 ـي مما يرتغيه العبد و يتحول فيل هوما يوقته وقالوقت حاله و  ن ي ـبـا ا ) ۱۶: ۱۴۰۵،يغزال ـ( » قلبـه  يرد عل
افت يگردد که به در يفراهم م يصوف يبرا يطياست که با ذکر اوراد، شرا ياکتساب يف، حال امريتعر

  .انجامد يحال م
ن، يق ـينـه،  يطمأناء، شـوق، انـس،   ي ـمراقبه، قرب، محبت، رجاء، خـوف، ح : احوال در اوراد الاحباب

  .احوال در اللمع واوراد الاحباب مشابه است).  ۵۴و  ۵۳: ۱۳۵۸ ،يباخرز(ح  يح، متايمشاهده، فواتح، لوا
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اشـارات   يف الاعـلام ف ـ يه و لطـا يز در دو کتاب اصطلاحات الصـوف ين)۷۳۶فوت( يعبدالرزاق کاشان

 يو سهرورد ي،غزاليريقش فيه تعريه همت گماشته است که شبياهل الالهام به شرح اصطلاحات صوف
 » ذوق شوق او قبض او بسط او خوف او حزن او«: ن ذکر کرده استيحال را چن ياو مصداق ها. است

فـاذا دام و صـار   « شود يده ميدار دانسته است که اگر بماند مقام ناميو حال را ناپا).۳۶: ۱۳۸۱، يکاشان(
حال مطرح  يداريسوط در باره دوام و مقام و ناپامب يف الاعلام بحثياو در لطا ).همان( »مقاما يملکا سم

  ).۲۳۲: ۱۳۷۹، يکاشان( رده استک
بـودن آن اشـاره کـرده و     يف بـه مـوهبت  ي ـتعر ئـة حال با اراة باردر) ۸۰۵فوت (  يف جرجانيد شريس

 ــ ــابه قش ــ يريمش ــا  يبرخ ــداق ه ــ يمص ــمرد يآن را برم ــط   «:ش ــبض اوبس ــزن او ق ــرب او ح ــن ط م
  ).همان(»مقاما يسميفاذا دام و صار ملکا «:شمرد ينم يميو آن را دا ،)۳۶:ق۱۳۰۶، يجرجان(»...بهياوه

 
   جهينت

اصـطلاح حـال را در نـزد عرفـا      يو تفاوت مصداق ها يدگرگون يخير تارياز س ير خلاصه ايجدول ز
  :اندينما يم

ــاب و   ــام كتـ نـ
 آن ةنويسند

 مدارج و ترتيب  احوال
  تعريف حال

 ندارد/ دارد 
تعـــداد 

 احوال
ــدا  يابت
 احوال

ــا  يانتهــ
 احوال

:  آداب العبـــادات
 شقيق بلخي

ک حـال و  يبدون تفک(زهد، خوف، شوق محبت
 )مقام

 محبت زهد ۴ ندارد

 رضا زهد ۳ ندارد )ک حال و مقاميبدون تفک(رضا،ورع،زهد ابوبكر واسطي

 سراج: اللمع
مراقبه، قرب، محبت، خوف و رجاء، شوق، انس، 

 نيقينه، مشاهده، يطمأن
 نيقي اقبهمر ۱۰ دارد

ــوب  ــوت القل : ق
 ابوطالب مكي

خـوف،   توبه، صبر، شـكر، رجـاء،  :مقامات اليقين
 ـبدون تفک(زهد، توكل، رضا، محبت ک حـال و  ي

 )مقام
 محبت توبه ۹ ندارد

شـــــــــــرح 
ــرف ــتمل:تع  يمس

 يبخار
 فناو بقا توبه ۳۰ ندارد ک حال و مقاميبدون تفک

: نهــج الخـــاص 
ــور  ابومنصـــــ

 اصفهاني

هـر  . ارايه نكـرده اسـت  دقيق از احوال  يمصداق
حال را شامل سه مقام مي داند و مباحـث را بـا   

 .توبه آغاز كرده است
 همت توبه ۴۰ -
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ــاب و   ــام كتـ نـ
 آن ةنويسند

 مدارج و ترتيب  احوال
  تعريف حال

 ندارد/ دارد 
تعـــداد 

 احوال
ــداي  ابت

 احوال
ــاي  انتهــ

 احوال

: تهذيب الاسـرار 
ــظ   ــعد واع ابوس

 خرگوشي

رجاء، اجتهاد، مخالفه الهوي،  انتباه، حياء، خوف،
انابت، احتـراس،   صبر، رضا، شكر، قناعت، سخا،

تملّـق،   توكل، تفويض، فراغ، نظر، خشوع، تفكر،
 تشويق، انابه، نصيحت

 نصيحت انتباه ۲۴ -

درجــــــــات 
ــاملات : المعــــ

ابوعبـــدالرحمن  
 سلمي

توبه، انابه، تقوي، خوف و رجاء، زهـد، توكـل،   
و سخاء، تفكـر،   اخلاص، وفاء، فقر، وجد، جود

خلق، زيارت، سماع،  عنايت، رضا، تصوف، حياء،  
تفريـد و   وجود  و تواجد، حق و حقيقت، يقين، 

تجريد، فراست، محبت و عشق، صـدق، شـوق،   
علم اليقين و عين اليقين، موافقت، مشاهده، انس، 

 سكر، فناء و بقاء، جمع و تفرقه

عدم وضوح -
ف و يدر تعر

مصداق حال 
 و مقام

 بهتو ۴۴
ــع و  جمـ

 تفرقه

ــيريه  ــاله قش : رس
 ابوالقاسم قشيري

 ـبت يا بسط و قبض شوق و هيو اندوه  يشاد  ا ي
ک مصداق  حـال و  يبدون تفک(کرامات ...جنبش

 )مقام
 - - دارد

ــات  کرامـ
 اءياول

: كشف المحجوب
 هجويري

 - - - دارد بدون ذکر مصداق

احوال  يه فيالتصف
  يعباد:المتصوفه

 

  فا، سماع، وجد، صحبتاء، ويشوق، مراقبه، ح
 ـ: احوال باطن رت، معرفـت، محبـت،   يتفکر، بص

 نيتمک،ت،مشاهدتيجمع

  ندارد
 

 نيتمک شوق ۱۴

ــدان  ــد ميـ : صـ
ــدا ــه عب ... خواج

 انصاري

فتوت، ارادت، قصـد، صـبر،    توبه، مروت، انابت،
جهاد، رياضت، تهذيب، محاسبت، زهد، تجريد، 
ورع، تقوي، معاملـه، مبـالات، يقـين، بصـيرت،     

لجا، رضا، موافقت، اخلاص، تبتل، عـزم،   توكل،
خوف، وجـل،   استقامت، تفكر، ذكر، فقر، تواضع،

رهبت، اشـفاق، خشـوع، تـذلّل، اخبـات، البـاد،      
رغبـت، مواصـلت،    طلـب،  هيبت، فـرار، رجـاء،   

مداومت، خطرت، همت، رعايت، سكينه، طمأنينه، 
تمكـن، حرمـت، غيـرت،     مراقبت، احسان، ادب،

لقـت، ايثـار،    فا، حيـاء،  جمع، انقطاع، صدق، ص
تفويض، فتوح، غربـت، توحيـد، تفريـد، علـم،      

رت، حيــات، حكمــت، معرفــت، كرامــت، يبصــ
ولايت، تسليم، استسلام، اعتصام، انفـراد،   حقيقت،

،لحظه،  وجد،  غنا، بسط، انبساط، سماع، اطلاع، سر
وقت، نفـس، مكاشـفه، سـرور، انـس، دهشـت،      

  .   فنا و بقاء مشاهده، معاينه،  

 بقاء توبه ۱۰۰ -
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ــاب و   ــام كتـ نـ

 آن ةنويسند
 مدارج و ترتيب  احوال

  تعريف حال
 ندارد/ دارد 

تعـــداد 
 احوال

ــداي  ابت
 احوال

ــاي  انتهــ
 احوال

: رينئمنازل السـا 
 اللهخواجه عبدا

رت، شوق، قلق، عطش، وجد، دهشت، يمحبت، غ
 مان، برق، ذوقيه

 ذوق محبت ۱۰ دارد

ــرب الارواح : مش
 روزبهان بقلي

  :مرتبه ذكر كرده است ۵۰مقام سالكين در 
تدارك، اقتـدا، مجاهـده، ورع، زهـد، طهـارت،     
صـمت، خلــوت، عزلــت، محــا فظــت اوقــات،  

رياضت، تهـذيب، كسـب، تزكيـه بـاطن، دفـع       
خطرات، موعظه النفس، محاسبه، مطالبه، ترقـب،  

انتظـار، اشـتياق،    قصد، تقرب، مراقبه، رعايـت،  
ضـع، قناعـت،   خشـوع، توا  تقوي، اشفاق، حزن، 

اراده، تصبر، صـبر، خـوف، رجـاء،    ،صفاء، روح
توكل، تسـليم، تفـويض، رضـا، خلـق، توفيـق،      

 عنايت عبوديت، طمأنينه، ثقه،

 عنايت تدارك ۵۰ ندارد

: انساب الاشـراف 
ــه  خواجـــــــ

 ين طوسيرالدينص

 سکون ارادت ۶ ندارد ن، سکونيقيارادت، شوق، محبت، معرفت، 

: عوارف المعارف
 سهروردي

،  انس،  قرب، حياء، اتصال، قبض و  بت، شوقمح
 بسط، فنا و بقا

 فنا و بقا محبت ۱۰ دارد

:  هيــمصــباح الهدا
 محمود كاشاني

،  انس،  قرب، حياء، اتصال، قبض و  محبت، شوق
 بسط، فنا و بقا

 فنا و بقا محبت ۱۰ دارد

: اورادالاحبـــاب 
 باخزري

اء، شـوق،  يمراقبه، قرب، محبت، رجاء، خوف، ح
 حيح، متاين، مشاهده، فواتح، لوايقينه، ي، طمأنانس

 حيمتا مراقبه  ۱۴ دارد

س ينفــــــــــا
 يآمل:الفنون

محبت، شوق، غيرت، قرب، حيا، انس و هيبـت،   
  قبض و بسط، خوف و رجاء  فنا و بقاء واتصال 

 

 اتصال محبت ۱۰ دارد

ــاتيالتعر : فــــ
ــريس ف يدشــــ

  يجرجان
 - - - دارد ....بت،يبسط، ه،قبض ،حزن

 
ق از اصـطلاح حـال   ي ـدق يف ـيتعر ،فخ تصـو يتـار  ةي ـگردد که در قرون اول يجدول فوق استنباط ماز 

 يسـندگان خراسـان  يرسد  نو يبه نظر م.  ستيز آشکار نيآن ن يجه مصداق هايدرنت. وجود نداشته است
م و ابونصـر ه ـ  اند احوال نداشته يبه تعداد مصداق ها يتوجه خاص يري، ابونصر سراج و قشيچون سلم

ز در ي ـن يسـلم . در شـماره و عـدد نداشـته اسـت     يدتعم ـ ،که هفت مقام و ده حال را شرح کرده اسـت 
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ت ي ـاهم يسـلم  يرسد کـه نفـس تعـداد بـرا     يبه نظر نم. حال را بر شمرده است ۴۴درجات المعاملات 
الله مـثلاً خواجـه عبـدا    ،احوال و مقامـات مهـم بـوده اسـت    ة خ شمارياز مشا يبرخ يبرا يول ؛داشته باشد

ز يده تا مقامات را به هزار برساند و نيا روزبهان کوشيدر آوردن صد مقام داشته است و  يتعمد يانصار
  .ه است، مطرح ساخته استينات صوفيادآور اربعيعدد چهل را که  يابومنصور اصفهان

در .دار کـرده ان ـ ي ـسکوت اخت.... و يريو هجو يريقش ،،سراجيگريا احوال بر دياشتمال مقام ة دربار
به اشتمال مقامات بر احـوال   يو مستمل يوکلاباد يو سلم يو ابومنصور اصفهان يکه ابوطالب مک يحال

  .به عکس اعتقاد دارند اي
اتخـاذ   يب و درجاتيا احوال ترتيمقام  يبرا ،که داشته است يا ده است بنابر تجربهيسنده کوشيهر نو

مقامـات نـزد هرکـدام    ب اکتسـاب  ي ـا ترتي ـال ب وصول  احويترت ،ات گوناگون استيکند و چون تجرب
  . متفاوت است

ر يدر س ـ يول ؛ندارد يتيخود اهم يم و تأخّر مراتب احوال و مقامات به خودان ذکر است که تقديشا
 را حـال  کـه رضـا   ييصـوف . ابدي يم يژه ايت ويدن به درجات  و مقامات اهميرس يبرا يوسلوک صوف

خـدا دارد و بـه آنچـه از جانـب      يکسـره دل بـه عطـا   يسـته و  د نبي ـبداند،  به کوشـش و کسـب خـود ام   
بـه   ،شـمرد  يخرسند است و آنکه رضا را از مقامات م ـ و يک و چه شر مقدرشده راضيپروردگار چه ن

 کسـب آن،  يبا تـلاش بـرا   خواند يآن که توکل را مقام م. ل گرددئپردازد تا به آن مقام نا يمجاهده م
ت احـوال را  ي ـاهل عشق است و آن کـه غا  يسالک ،خواند يصل مت احوال را ويآن که غا .کوشد يم

  .  شمارد يت راه ميتوکل و خود را به خدا واگذاردن را نها ،داند يتوکل م
 يها ات احوال  روشير نهاييست با تغيان نيصوف يگر چون  احوال  وابسته به کوشش فردياز طرف د

کــه تفــاوت مــدارج احــوال و مقامــات   کــرد يادآوريــد يــبا. گــردد يمتفــاوت مــ يز انــدکيــســلوک ن
انجام  يت شاگردان برايخ در تربيمشا يشخص يها د تجربهيترد يب. عارف است يشخص يها بنابرتجربه

 يافت موهبات اله ـيدر يستگيو ذکراذکار و اوراد جهت ارتقاء به مقامات برتر و شا يعباد يت هايفعال
 ياز تفـاوت تجربـه هـا    يز ناش ـي ـق حـال و مقـام ن  يل اختلاف آرا در مصاديشک دل يب .ر بوده استمؤثّ

 از يدانـد کـه حـاک    يم ـ ين تفـاوت مصـداق را در نـوع نگـرش صـوف     ي ـل اي ـدل يريهجو.است يشخص
  . داده است ياو رو ياست که برا ييات و واقعه هايتجرب
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  حافظ، تقديرگراي سازگارگرا
  

  حميده طهراني حائري - ميرسعيد موسوي كريمي
  

  چكيده
 انسـان،  ةاراد و اري ـاخت جبـر،  ،يازل ـ ريتقـد  چـون  يمقـولات  بـه  حـافظ  يکلام-يفلسف نگاه رامونيپ بحث

 حـوادث،  ةشد نييتع شيپ از و ريناپذتخلّفق تحقّ ر،يتقد و جبر از منظور. است زيبرانگمناقشه و پردامنه
 ةاراد مطـابق  اي ـ عـالَم،  بر حاکم معلول و تعلّ ريگريزناپذ و ضروري نيقوان اثر بر هاانسان ةآيند و افعال

نيـي تع عوامـلِ  از يبخش ـ کمدست که رسديم نظر به گر،يد طرف از. است خداوند ريرناپذييتغ و پيشين
 را ادعـا  دو ني ـا انيسـازگارگرا . دارند قرار وا ةاراد و طرهيس تحت انسان، اعمال و احوال، افكار، ةکنند
 يرامـون چگـونگ  يمقالـه، پـژوهش پ   يهـدف اصـل   .داننديم جمع قابل ريغ انيناسازگارگرا و جمع قابل

 يهـا شـه يخ انديبـه تـار   يمقالـه را بـا مـرور    .ار محور اوستيحافظ با اشعار اخت نةايرگرايجمع اشعار تقد
 يکلام ـ يهـا طرح آن را در مکتـب  يو بعد، چگونگ استان شروعبونان يران باستان و يدر ا ييرگرايتقد

زهيل و انگي، دلاييانه، نوع جبرگرايسپس، اشعار جبرگرا. ميکنيم يت، و اسلام بررسيحيمس -تيهودي
  . شود يحافظ بحث منة ايجبرگرا يها
  

  هاي كليدي واژه
  .ييناسازگارگرا ،ييسازگارگرا ار،ياخت ،ييرگرايتقد حافظ،

                                                
  نويسندة مسئول( دانشگاه مفيدفلسفه استاديار( mmkarimi@sharif.edu 
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  مددرآ پيش

 امـا . اسـت  شـده  تعريف گريزناپذير ةآيند برابر در شدن تسليم معناي به غالباً) Fatalism( تقديرگرايي
 را آن چـه  آن جـز  به كاري هيچ انجام براي اختياري ما كه اندکرده منظور چنين اصطلاح اين از فلاسفه

 اتكـاي  كـه  صـورتي  در. اسـت  دهش ارائه يمختلف يتعبيرها تقديرگرايي از .نداريم دهيم،مي انجام واقعاً
ــوانين ضــرورت بــه آن ــافيزيكي ق ــافيزيكي تقــديرگراييِ باشــد، مت ــا مت  Metaphysical( منطقــي ي

Fatalism (ةشـد نيـي تع شيپ ـ از و ريناپذتخلّف قتحقّ تقديرگرايي، معناي چه چنان اما. شوديم دهينام 
ــا خواســت مطــابق افعــال، و حــوادث ــد ةاراد ي ــ آن از باشــد، خداون ــ تقــديرگرايي هب ــ يکلام  دينــي اي

)Theological Fatalism (است شده تعبير )Zagzebski, 2007: 105-6(.  
 جبرگرايـــي يمبنــا  بـــر. اســت  متفـــاوت جبرگرايــي  بـــا تقــديرگرايي  داشـــت توجــه  بايـــد البتــه 

)Determinism(، از ؛افتـد مـي  اتفـاق  آينـده  در چـه  آن هـر  معلـولي،  و علت ضروري قوانين دليل به 
 امـا، . نيسـت  گريـزي  هـا آن از و انـد،  شـده  تعيـين  بالضـروره  پيشـين  علـل  توسـط  هـا، انسـان  فعـال ا جمله

 ايـن،  بـر  بنا. دانندنمي معلول و علت ضروري قانون به مستند صرفاً را هاانسان محتوم ةآيند تقديرگرايان،
  .)Rice, 2010( است تر عام يا مقوله جبرگرايي با سهيمقا در تقديرگرايي که گفت شوديم

 ييرگرايتقـد  و يـي جبرگرا ألةمس ـ بـا  يفلسـف  -يکلام ـ يها شهيخ انديدر طول تار کهيمهم ألةمس اما،
؟ پاسـخ  ريخ اي است سازگار و جمع قابل ريتقد و جبر با انسان ارياخت و اراده ايآ: است نيا خورده، گره

اعتقادنـد کـه بـاور بـه      ني ـآنان بر ا. است ين پرسش، منفيبه ا) Incompatibilists(ان يناسازگارگرا
ث عـالم توسـط خداونـد    حـواد  مـة ه ين و ازل ـيش ـيرِ پيا تقـد ي ـار انسان با فرض جبر حاکم بر عالم، ياخت

معتقـد  ) Compatibilists(ان يگر، سـازگارگرا ياز طرف د. ستندين دو قابل جمع نيو ا ناسازگار است
حـاکم بـر    يو معلـول  يجبـرِ عل ـ  يازگارن سيار انسان، و هم چنيو اخت ينِ الهيشين علمِ پيب يبه سازگار

را لـه   يني، ادله و براهيفلسف-ين نزاع کلامين ايها، طرف شهيخ انديدر طول تار. انسان هستند ةعالم با اراد
  .اند ه آراء مقابل اقامه کردهيآراء خود و عل

 يعرا حـافظ شـا  ي ـآ :اولاً ن موضـوع اسـت کـه   ي ـرامون اي، پژوهشِ پنگانن مقاله، هدف نگارنديدر ا
در  :اًي ـن و جبـرِ حـاکم بـر عـالم نـدارد؛ ثان     يش ـيرِ پيبـه تقـد   ين که اعتقـاد يا اي رگرا و جبرگرا استيتقد

بر اشعار مخـالف آن داشـته باشـد،     يريگ چشم بةحافظ غل نةايانه و جبرگرايرگرايکه اشعار تقد يصورت
ان کـرده  ي ـانسـان ب  يار و آزادي ـها، باور خود را بـه اخت  در آن يکه و يها را با اشعار توان آن يچگونه م
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 يهـا  شـه يخ انديبه تـار  ياجمال يها، مقاله با مرور ن پرسشيپاسخ به ا ياست، جمع و سازگار نمود؟ برا
هـا در   طـرح و بحـث آن   يسپس به چگـونگ . شود يونان باستان شروع ميران باستان و يدر ا ييرگرايتقد

انـه، نـوع   يپس از آن، بـه اشـعار جبرگرا  . مينک يو مسلمانان اشاره م يحيمس -يهودي يکلام يها مکتب
. ميکن ـ يم ـ يرا بررس ـ يکردين رويج چنيو نتا حافظ پرداخته نةايجبرگرا يها زهيل و انگي، دلاييجبرگرا

جـه  ين نتي ـان، به ايان و ناسازگارگرايسازگارگرا يبر آراء فلسف يز، ضمن مروريمقاله ن ييدر بخش انتها
انه بـه شـمار   يسـازگارگرا  ييرگرايشمندان معتقد بـه تقـد  ياند ةاز زمر توان يد که حافظ را ميم رسيخواه
انسـان هـا،    ةار و اراديک طرف، و اختي، از ييو جبرگرا ييرگرايان تقديگر، حافظ ميبه عبارت د. آورد

  .نديب ينم يگر، تناقضياز طرف د
  
  تقديرگرايي تاريخي قةساب

زبـان  شـتر يب واقـع، در . دارد يبشر يها فرهنگ غالب انيم در ديرينه بس يا سابقه تقديرگرايي به اعتقاد
" نگيم" ينيچ زبان واژه در نيا مثال، عنوان به. هستند" ريتقد" يبرا معادل يا واجد واژه عالم کهن يها
)Ming(، واي ـد" تيسانسکر زبان در) "Daiva(، يونـان ي زبـان  در "راي ـم) "Moira(، نيلات ـ زبـان  در و 
 راني ـا از مانـده يبـاق  آثـار  در .)Zagzebski, 2007: 100( اسـت  شـده  دهي ـنام) Fortuna" (فُرتونا"

 ،)۴۲: ۱۳۷۲ جلالـي، ( يبرخ نظر به بنا .است آمده ريتقد ةدربار يفراوان شيب و کم يها گفته زين باستان
 عنوان او به چراي و چونبي اقتدار و زمان خداي به كه بابل در» گرياورفئوس« فكري ةنحل ريتاث تحت

 نـام  بـه  جباري و قدرتمند زمان خداي ةديا داشتند، اعتقاد بشر زندگي بر حاكم تقدير و قضا هكنندنتعيي
 بـر  طريـق  ايـن  از قدر و قضا به مربوط جبري هاي ارزش و شد، عرضه هخامنشي هاي مغ توسط» زُروان«

 خـرد  مينـوي  هفـتم وسـت يب فصل مطالب از مثال، عنوان به .افكند سايه ايرانيان فرهنگي و اعتقادي مبناي
 كـه  سـهمي  يـة اول تعيـين  يعن ـي ؛قسمت اي بخش) ۱: است مرحله سه شامل تقدير كار كه آيدبرمي نيچن

 مقدر سهم كه ايلحظه از است عبارت که لحظه، اي زمانک) ۲ گيرد؛ تعلق آدميان از يك هر به بايستي
 ايـن  .)۳۹-۴۰: ۱۳۸۸ نگـرن، ير( است تقدير كامل قتحقّ که نهايي، تصميم) ۳ رسد؛مي فعليت مرحله به

مـي  بـاز  را زُرواناصـلي  صـفات  دهنـد، مـي  نشـان  را واحد ةپديد يك انجام و ميانه آغاز، که مرحله سه
 زي ـچ همه رورتيص جهت يينها ةکنند نييتع لذا و وجود عالم منشاء و خاستگاه زُروان واقع، در .تابانند

 سرنوشـت،  کـه  است ريتقد همان زروان گر،يد عبارت هب .)۲۳۴: ۱۳۷۲ مقدم، يجلال( است کائنات در
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 زين يزرتشت اتيادب در .)۲۵۲: ۱۳۸۵ ،يباقر( است زده رقم را آدميان، ز، از جملهيچ همه مرگ و اتيح

 شمار به ايزداني ةزمر در او كه دهديم نشان نيهم و )۱۱: ۱۳۶۳ بهار،( خوانند يم زروان را کرانهيب زمان
  .)۵۳-۴: ۱۳۸۸ نگرن،ير( اند داشته پيوند تقدير و وج سپهر، با كه آمدمي

 شـده  بيـان  تقـدير  بـه  اعتقـاد  زي ـن هند ادبي آثار از ديگر برخي و مهابهارات از متعددي هايبخش در
يم ـ سـو  آن و سـو  ني ـا بـه  را ها آن خود ليم به] زمان[ زمانند؛ دست يهاچهيباز] مخلوقات مةه[: است

 راهـي  از تواندنمي كسهيچ چد؟يسرپ) Daiva( تقدير حكم از خرد ددم به تواندمي كسي چه...اندازد
  .) ۶۲: ۱۳۸۸ نگرن،ير( گذارد بيرون پاي است قرارداده او رويپيش) Vidhātar( سرنوشت كه

 كـه  شـوند مـي  ترسـيم  عـاجزي  مخلوقـات  صـورت  بـه  غالبـاً  آدميـان  زين باستان يونان هاييتراژد در
هـم  ،)Aeschylus( آشـيلوس  آثـار  در. اسـت  خـورده  رقم محتوم شكلي به تقدير توسط سرنوشتشان

 ةاراد تسـليم  همگي که آمده نيچن جدالند، در يكديگر با هاانسان و خدايان كه» زنجير در پرومته« چون
 هم،» آنتيگون« و» شهريار اوديپ« چون ۲ سوفوكل، هاينامهنمايش و هاداستان قهرمانان ۱ .هستند تقدير

 چنـداني  ثيرأت ـ ،نهايـت  در هاآن ةاراد كه هستند گذشته حوادث از محتومي ةزنجير ثيرتا تحت چنانآن
 تمـايلات  حتـي  كـه  هسـتند  محتـومي  و رحمبي كور، تقديرِ چةبازي واقع در هاآن. ندارد سرنوشتشان در

 دست رياس را زئوس چون يانيخدا يحت هومر اد،يليا منظوم سةحما در ۳ .گيردمي بازي به نيز را اخلاقي
   ۴. آگاهند آن از هرچند کنند،ينم خلق را ندهيآ هاآن که چرا داند؛يم ريتقد

. اوسـت  خـرد  تـاثير  تحـت  انسان ةاراد ۵ ،)۱۹۹۷( افلاطون و سقراط باستان، يونان فيلسوف دو نظر از
 بـر  يرهـان ب مشـهور،  يريتفس ـ بـه  بنا ارسطو، يحت و شودنمي منجر تقديرگرايي به لزوماً ديدگاه اين البته

 روحبـي  و مكـانيكي  جهـان  امـا  .)Aristotle, 2009: 241-44( اسـت  کـرده  اقامـه  يـي جبرگرا هيعل
مـي  اتمـي  ذرات واکـنش  و کنش يچگونگ از برآمده را است آن در چه هر و عالَم يو كه دموكريت

 شــودمــي منجـر  انســان اعمـال  بــر تقــديرگرايي بلکـه  ؛يجبرگرائــ تنهـا  نــه حاكميــت بـه  بالاجبــار دانـد، 
(Russell, 1996: 73). رواقيون نگاه از )Stoics (و علـل  از ضروري و قطعي اي زنجيره جهان، زين 

 چنـين  زيـرين  يـة لا تقـدير،  آنـان  نگـاه  از. ناپذيرنـد تخلـف  قوانينش و طبيعت اين، بر بنا. است معلولات
  (Baltzly, 2010) . است اي زنجيره

اـ . ببيننـد  را آينـده  تواننـد مـي  خدايان كه داشت كيدأت نيز باستان رم فيلسوف و خطيب) Cicero( سيسرون  بـر  بن

 (Long & Sedley, 1987: 55L). باشد ضروري نتيجه در و شده، تعيين پيش از قطعي، بايد آينده اين،
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 مسيحيت و يهوديت تقديرگرايي،

 ريثأت ـ تحـت  نـد وخداو هاانسان افعال ةهم بودند معتقد كه اريكفّ ديدگاه مسيحيت، و تيهودي ظهور با
 کـه  کنـد يم ـ ادعـا ) 1998Cahill ,( ليکاه توماس. شد كشيده چالش به هستند، ناپذيرفتخلّ قوانيني

 بـودن  يريتقد و يدور يميقد باورِ از ها يغرب دادن نجات يغرب تمدن در تيهودي فرد به منحصر سهم
اغـراق يکم ـ ادعـا  ني ـا هرچند. تاس خوش يانيپا با خيتار بودن يخط به باورِ با آن، ينيگزيجا و زمان

 خداونـد  ،يسـنت  مسـيحيان  و اني ـهودي ديـدگاه  از کـه  سـت ين انکـار  قابل زين نيا اما ؛رسديم نظر به زيآم
يم ـ زي ـن هاانسان بعلاوه،. دهد انجام تواند مي ،كند اراده را چه هر كه نامحدود و مختار ،است موجودي

 بـا  مسـيحيت  نخسـتين  آبـاء  و اني ـهودي ايـن،  بـر  بنـا  .بزنند رقم را شان ندهيآ خود، ارياخت و اراده با توانند
 ۶ .پرداختند مخالفت به تقديرگرايي

 خود پيشينِ رِيخطاناپذ علمِ با و است متعال قادر و عالم كه خداوندي وجود فرض ديگر، طرف از اما
 هـا آن. داد قـرار  حيانمسي و انيهودي برابر در ايتازه مشكل داند،مي را جهان ةآيند و حال حوادث مةه
 و اراده توانمي چگونه كه بود اين سوال اما. اندشده آفريده مسئول و آزاد هاانسان كه بودند باور اين بر

ــا را انســان اختيــار  كــرد؟ ســازگار عــالم حــوادث مــةه بــر او ةاراد ةســيطر و خداونــد پيشــين علــم ب

)110-Zagzebski, 2007: 109(.  
 شده تعيين پيش از اعمال انجام به رمقد و مجبور هاانسان و نباشد ممكن يسازگار چنين اگر بعلاوه،

 مشكل مسيحي و يهودي الهيات در كه اين نتيجه باشد؟ داشته تواندمي معنايي چه عقاب و ثواب باشند،
 اختيـار  بـا  او پيشـين  علـم  و الهـي  تقدير سازگاري چگونگي كلامي لةمسا به تقديرگرايي قديمي فلسفي

 نيترقديمي از است،» اختيار و جبر« لةمسا آن گرِيد عنوان که مساله، نيا رسديم نظر به. شد ليبدت بشر
 .باشد كلامي هايبحث

  
 تقديرگرايي در كلام اسلامي

 مطهـري، ( شـد  طـرح  مسـلمانان  علمـي  عـة جام در کـه  بـود  مسائلي اولين از واقع در اختيار و جبر معضل
 ،خداوند كه باورند اين بر علوي و نبوي سنن و قرآن آيات از پيروي هب مسلمانان .)۱۱: ق.ه۲۵۳۵/۱۳۹۶
 طرف از. شودمي قمحقّ العينيةطرف به کند اراده را هرچه و است، مطلق مختار و مطلق قادرمطلق،  عالم

فتخلّ ـ ةاراد مبنـاي  بـر  و ضبط و ثبت الهي محفوظ لوح در آينده و حال و گذشته حوادث مةه ديگر،
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 را انسان ايشده تعيين پيش از عالَمِ چنين در توان مي چگونه پس. اندگشته رمقد و حتمي اوندخد ناپذير

 تعيين پيش از ما سرنوشت اگر دانست؟ است، خود شر و خير اعمال عواقب مسئول كه مختار موجودي
 و وشـت سرن تغييـر  جهت كوشش و تلاش براي اي خردمندانه ةانگيز و عقلاني دليل هيچ آيا است، شده

 سـقف  را فلـك  كـه  باشـد  اميدوار تواندمي چنانهم انسان ايآ ميان، اين در يا ماند؟مي باقي امور اصلاح
  دراندازد؟ نو طرحي و بشكافد

 طـة راب ،رسـد يم ـ نظـر  به زيرا ؛آورد ميان به را ياله عدل از بحث اختيار و جبر لةمسا گر،يد طرف از
 پاداش و تكليف گر،يد عبارت به. دارد وجود عدل نفي و جبر نيچن هم و عدل، و اختيار ميان مستقيمي

 سـت، ين خـود  عمـل  مسـئول  چون مجبور انسان. كندمي پيدا معني مختار، انسان يبرا تنها عادلانه كيفر و
 کـه  ني ـا مگـر  داشت؛ نخواهد زين اعمال مجازات و پاداش پس،. بود نخواهد زين آن عواقب يپاسخگو

 در. ميشو منکر کاملاً را گر،يد طرف از عقاب، و ثواب و طرف، کي از اراده، رب يمبتن عملِ نيب ةرابط
 مكتب سه اسلامي فلسفه و كلام تاريخ طول در الات،ؤس اين به شده داده يها پاسخ با متناسب حال، هر

  ۸ .شيعه مكتب و اعتزال مكتب اشعري، مكتب ۷ :آمد وجود به اصلي
  

  اشاعره و اشعري مكتب
 الاشعرياسمعيل بن علي ابوالحسن معروف متكلم پيروان ناميدند،مي» مجبره« را هاآن تزلهمع كه اشاعره

 هـا  آن از چهـارم  قرن آغاز در سپس و بود، اعتزال اصحاب از زماني خود كه بودند) هجري ۳۳۴-۲۶۰(
از ) ق.ه۴۱۵(قاضـي عبـدالجبار      و) ق.ه۴۰۳(افتگان مکتـب اشـعري ابـوبکر بـاقلاني     ياز ميان تربيت ۹ .گسست

الحـرمين جـويني   ، امـام )ق.ه۴۶۳(، خطيـب بغـدادي   )ق.ه۴۰۰(فـورک  عالماني همچـون ابـن  . همه مشهورترند
  .بيشترين نقش را در گسترش مذهب اشعري بر عهده داشتند  ) ق.ه۵۰۵(محمد غزالي  ، و امام)ق.ه۴۷۸(

 ماننـد  و آن با مغاير و او ذات بر زائد حقايقي را حيات اي قدرت علم، ليقب از خداوند صفات اشاعره
 نداشـتند،  اعتقاد» هيعقل مستقلات« ديگر، عبارت به يا» مستقل عقل« به چون ها آن.دانستندمي قديم ذات،

 اخـذ  شرع لسان از بايد همه آن رينظا و ريتقد ار،ياخت عدالت، عدل، چون يميمفاه كه بودند باور نيا بر
 زي ـن حـديث  اهـل  يـا  سـنت  اهـل  را هـا  آن رو، ني ـا از. بـود  مياسلا تسنّ تابع بايد مسائل اين در و شوند

 .اندخوانده
 خداونـد  اسـت،  حكمـت  چه آن كه اين نه است، حكمت ،كندمي خداوند چه آن اشاعره، نظر به بنا
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 و مخلوقـات  هم. ستا نادرست هامصلحت سلسله يك به خداوند افعال استناد ن،يا بر بنا. دهدمي انجام
 ميان معلولي و علي و ذاتي و تكويني ايرابطه ستين لازم و هستند متعال خداوند ةآفريد هامصلحت هم

 حاكم او و خداوندند محكوم و مخلوق قوانين، مةه چون. باشد داشته وجود هاآن هايِمصلحت و اشياء
 نيچن ـ. داد قـرار  او فعـل  و او بـر  حـاكم  را آن و كـرد  فرض قانوني تواننمي حق فعل براي است، مطلق

 گـردد مـي  محسـوب  حـق  ذات براي اراده و مشيت تقييد و تحديد و تكليف تعيين نوعي واقع در يکار
 .)۱۶ و ۱۲: ق.ه۲۵۳۵/۱۳۹۶ مطهري،( است مردود اشاعره نظر مطابق که

 فرمـان  و خواسـت  از مسـتقل  عـدل،  قـوانين  از او پيـروي  حق، ذات بودن عادل معني اس،يق نيهم بر
 آن چـه  آن: "اسـت  عـدل  كنـد  او چه آن پس .است عدل منشاء كه ستاو خود اين بل ؛ستين خودش،

 برابـر  در آدميزاد و است قاصر الهيغة بال حكمت درك از بشري عقل واقع، در." بود شيرين كند خسرو
  .ندارد چرا و چون حق که است مملوكي خداست، كه الملكي مالك پاداش يا عذاب

تمـام  مدعي بود کـه   ۱۰ »واللَّه خلَقَکُم و ما تعملُونَ« فةيشر يةبا استناد به آ) ۲۰: ۱۳۸۶(اشعري  بعلاوه،
 آفريـده  خـود،  كـه  حالى در بيافرينند، را چيزى توانندنمى بندگان ها را خدا آفريده است، و افعال انسان

 ةز مطـابق اراد ي ـنـدگان ن افعال شر ب ن،يا بر بنا ۱۱ »اللَّه غَير خَالق من هلْ«: ديفرمامى كه چنان هستند، شده
 آفريـده  بندگان، وكارهاى آفريندمى خدا را بندگان وگناهان نيست خدا جز اى آفريننده :خداوند است

 ري ـغ درچـرا کـه   .  )۳۲۱ :۱ج، م۱۹۸۰/ق۱۴۰۰ ياشـعر ( بيافريند تواندنمى اىبنده را چيزى وهيچ اوست
 د دري ـتوحاصـل   بـا  ني ـا که شد، خواهد او واقع ةخلاف اراد يدر قلمرو قدرت خدا افعال صورت، نيا

  .)۸۳: ۱۳۷۶، يتفتازان( باطل است يمنافات دارد، و لذا امر تيخالق
 بود نيا ر،يخ و عدل چون يمقولات نيچن هم و خداوند صفات و ذات مورد در ييباورها نيچن مةلاز

 از ريتقـد  رياس که شتندپندا مضطر و مجبور يموجود رايآدم هاآن. شدند انسان ارياخت منکر اشاعره که
 الهـي  مشـيت  ةزاد ارادي، يـا  تكـويني  از اعـم  امـور،  مةه اشاعره، نظر از. است خداوند ةشد نييتع شيپ

 ثبـت  و او قـدر  و قضـا  و الهـي،  قـدرت  و مشيت با انسان بودن مختار كه كردندمي استدلال هاآن. است
» موجـب  فاعـل « بلكـه  ؛نيست» مختار لفاع« انسان پس. است ناسازگار محفوظ لوح در هاسرنوشت همه

 و نيسـت  قادر چيز هيچ بر آدمي: گويد مي ه،يجهم قةفر بنيانگذار صفوان، بن جهم مثال، عنوان به .است
 را او افعال بلكه ندارد، ارادت و قدرت انواع از نوع هيچ و خود افعال در است مجبور و ندارد استطاعت

 باشـد  جبـر  نيـز  تكليـف  شـد،  ثابـت  جبـر  چـون  و. اسـت  جبـر  هجمل افعال...وي در آفريندمي تعالي حق
  .)۱۱۱-۲: ۱۳۶۲ ،يشهرستان(
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 قـدرت  و خداوندسـت  ها،انسان افعال آفريننده اگر: دارد يقبول قابل ريغ پيامد ياشعر ييجبرگرا اما

 و خـود،  زيبـاى  و زشـت  كارهـاى  مسـئول  هـا انسـان  چـرا  پـس  نـدارد  تـأثيرى  ترين كوچك آن در بشر
ا اکتسـاب  يابوالحسن اشعري نظريه کسب  ،ييتنگنا نيچن از زيگر يبرا باشند؟ پاداش و ركيف مستوجب

مـي  كـه  جا آن است، شده اخذ قرآن از ،»كسب« اصطلاح). ۹۸: ۱۳۷۰وات،  يمونتگمر(را ارائه کرد 
 يمعنـا "، )۵۳۲ :۱ج، م۱۹۸۰/ق۱۴۰۰( ياشـعر  گفتـه  بـه  ۱۲ »اكْتسـبت  مـا  علَيهـا  و كَسبت ما لَها« :فرمايد

 يفعـل کس ـ  ةکنندپس کسب. اکتساب و کسب کردن، وقوع فعل، همراه و هم زمان با قوه حادث است
ن نظريه، افعال بشر، هـم بـه خداونـد متعـال     يبنا بر ا." جاد شده استياست که فعل، همراه قدرت در او ا

است، خـالقِ افعـال، و بشـر،     مير و قدبا اين تفاوت که خدا، که قدرتش موثّ. منسوب است و هم به بشر
جـاد  يدر او ا آن انجـام فعل همراه با قـدرت   يعنيآن است؛ » کاسب«است،  حادث که قدرتش ناموثر و

قـدرت حـادثى را در او    و گفتن سخنخداوند،  ،يفرد گفتن سخن با زمانبراى مثال، هم ۱۳ .شده است
 بـر  ن،ي ـا بـر  بنا. ش انجام داده استيار خويتاحساس كند كه فعل را آزادانه و به اخ يكند تا وجاد مىيا

ش از يدر لحظـه پ ـ  را يقدرت اطاعت و عدم اطاعت از حکم ـ يآدم که ستين لازم معتزله، نظر خلاف
انجـام   يخداست، فقـط در وقـت عمـل و بـرا     ةديکه آفر يقدرت که است يکاف بلکه ؛باشد داشته عمل

 خـدا  بـودن  خـالق  زائيـده  مسـئوليت،  و كيفـر  و اداشپ ـن نظريـه،  يبنا بر ا. وجود داشته باشد يدادن کار
  .است انسان بودن »كاسب« از يناش بلکه ست،ين

دادند كسب، اشاعره حتي افعال اختياري انسان را هم به خداوند نسبت مي يةنظر ليذ که نيا خلاصه
 و ها آن خود قدرت نه ،است الهي قدرت تحت در واقع بندگان، اختياري افعال" که بودند باور نيا برو 

نباشد، راهش سر بر مانعي هرگاه كه كند ايجاد اختياري و قدرت بنده در كه شده جاري چنين االله عاده
 خداوند مخلوق احداث، و ابداع نظر از بنده فعل لذا. آورد پديد اختيار و قدرت آن با مقارن را فعل آن

 الهي اراده و قدرت با بنده فعل بودن زمانهم همانا كسب از مراد و است بنده به وابسته كسب، نظر از و
: ق۱۲۸۶ ،يج ـيا( نـدارد  مـدخليتي  آن ايجاد در و است فعل دريافت محل فقط بنده كه نحوي به است،

 يسـنّ  يحت ـ از منتقـدان  ياريسـت کـه بس ـ  يتعجـب ن  ةيچندان ما .)۹۱۸: ۱۳۶۸ ازخرمشاهي، نقل به ،۵۱۵
. انـد دانسـته  جبـر  مشـکل  از فرار يبرا ينامناسب زگاهيرگ را كسب يةان، نظريدي، مانند ماتريمذهب اشعر

: گويدمى صراحتب دهم، قرن در كلام وعلم حديث بزرگان از ،)۱۳۵: ۱۳۵۹( شعرانى عبدالوهاب شيخ
  .»ندارد جبر عقيده با يتفاوت چيه كسب نظريه«
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  اعتزال اصحاب و معتزله
در آغـاز   کـه  بودنـد  بصري، حسن شاگردان زا ،)ق.ه۱۸۰( ايراني عطاءبن واصل ابوحذيفه پيروان معتزله

: معتزلـه چهـار تـن بودنـد     يانگـذاران موضـع کلام ـ  ين بنيمهمتر. در بصره ظهور کردند يقرن دوم هجر
ار يس ـم بـن يابـراه  و )ق.ه۲۳۵(ل عـلاف  يابوالهـذ ، )ق.ه۲۲۰ه، ي ـس فرقـه معمر يرئ ـ( يعباد سـلم ابن معمر

وات،  يمـونتگمر ( .در بغـداد  )ق.ه۲۱۰(معتمـر  بـن  بوسـهل بشـر  در بصره، و ا )ق.ه۲۳۱(معروف به نظام 
 ،)ق.ه۲۵۵( معتزلـي  جـاحظ  ،)ق.ه۲۴۰( يمحمـد اسـکاف   از تـوان يم ـ معتزله بزرگان گريد از )۷۵: ۱۳۷۰
  .نام برد) ق.ه۴۱۴(عبدالجبار  ي، و قاض)ق.ه۳۰۳( يجبائ يابوعل

 تعــدد بـه  اعتقــاد زممسـتل  را او ذات بــر تعـالي  بــاري صـفات  يادتيــز بـاب  در اشــاعره ةعقيـد  معتزلـه 
 عـدد  بـه  که بود آن مستلزم اشاعره دگاهيد معتزله، نظر بر بنا يعني ؛دانستند خدا ذات كنار در هايي  قديم

 را هـا آن کـه  معتزلـه  بعـلاوه، . است شرك نوعي نيا و باشد، داشته وجود خدا ديبا تعالي، باري صفات
 او عدل مانه،يحك خاص اغراض به خداوند افعال نبود معلل ،يآدم اختيار طرفدار اند،خوانده زين عدليه

 خود ةاراد که است عادليصورت در خداوند ن،يا بر بنا .شدند قبح و حسن اريمع بودن مستقل و عقلي و
 بـه  مثـال،  عنـوان  بـه  خداونـد،  اگـر  پـس  .برسـاند  ظهـور  صـة من بـه  يمسـتقل  يهـا اري ـمع چنان با مطابق را

 است مطلق عادل و مطلق حكيم و مطلق خير پروردگار، چون البته،. ودنب عادل داد،يم كيفر نيكوكاران
  .دهدمي انجام عدل مقياس و معيار با مطابق را خود كارهاي

 سـخت  خـود  بـه » قدريـه « نام انتساب از» الامه هذه مجوس القدريه« مجعول حديث سبب به كه معتزله
 هـا آن البتـه . دادنـد مـي  اعمـال » ايجـاد  و صدور« نسبت وي به و دانستند،يم مختار را انسان داشتند، پروا

جـاد  يبنده را در ا دانستند،کهيم را مخلوق خداوند بدن، ياراد ريغ، چون لرزش يآدم يافعال اضطرار
 امـا  ؛)۱۲۲: ۱۳۷۷الجـر،  لي ـو خل يحناالفاخور( هم ندارد يثواب و عقاب ن،يا بر بنا و ستين يها قدرتآن

ن جهـت انسـان   يبـد . ن باور بودند که بشر، خالق افعـال خـود و آزاد اسـت   يبر ا ياريدر مورد اعمال اخت
  .کنديدا مياستحقاق مدح و ذم، و ثواب و عقاب را پ

 و خـود  بـه  انسان شدن واگذاشته يعني است؛ ضيتفو با يمساو انسان يآزاد و ارياخت معتزله نگاه در
فعـل مـا   : نـد يگو] معتزله"[ )۲۲۵: ۱۳۶۴( يجيملاعبدالرزاق لاه تةبه گف. ريتأث از ياله تيمش بودن اثر يب

در افعـال   يانسـان، مطلـق اسـت، و خداونـد نقش ـ     يآزاد ن،يبـرا  بنا .رياز غ يتيمدخليض به ماست بمفو
 آسـماني  كتـب  و پيغمبران فرستادن خود، بندگان اعمال در خداوند دائمي لةمداخ زيرا. بندگانش ندارد
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 و ثـواب  صـورت،  ني ـا در. سـازد  يم زائد يامور را عبادي كاماح و موازين تشريع و مردم هدايت براي
  .داشت نخواهد معنايي زين عقاب و جزا لذا و گناه،

 دسـت  خـود  دگاهيد هيتوج جهت ينبو ثياحاد و قرآن اتيآ از يتعداد به اشاعره، چونهم معتزله،
 انگري ـب ۱۴ آيـات،  ني ـا). ۴۹-۵۲: تا يب مصفا،( انددانسته گروه ده را اتيآ ليقب نيا انواعِ، يبرخ. دنديازي

 نـدامت  و معصـيت،  براي عقاب و طاعت براي ثواب ةوعد كافر، ذم و مومن مدح فعل، بر انسان قدرت
 هـاي  كاريزيان جبران تا است جهان به بازگشت براي خداوند از ايشان درخواست و كارانگناه و كفار
  .است انسان بودن مختار و علفا از يحاک ها آن يهمگ اين، بر بنا. بنمايند را خود
  

  شيعه مكتب
 معتزله پاسخ با ،ياله عدل ألةمس فروع از يکي عنوان به اختيار، و جبر مشکل به اماميه عةشي مكتب پاسخ

ضيتفـو  و اشـاعره  يـي جبرگرا ردكيرو دو هر ع،يتش مکتب به باورمندان نظر از .است متفاوت اشاعره و
 ييجبرگرا توانيم چگونه ستين معلوم مثال، عنوان به. دارند يقبول بلقا ريغ جينتا و لوازم معتزله ييگرا

 در) ع( يعل امام ن،يصف جنگ انيجر در ،يثيحد به بنا. کرد جمع اعمالش قبال در يآدم تيمسئول با را
 بوده يحتم ياله قدر و قضا به بنا شام يسو به امام حرکت ،بود کرده تصور که يا کنندهسؤال يةنظر رد

 سرنوشت و است يجزم و ريناپذانعطاف ياله قدر و قضا که ياپنداشته ييگو تو ،يوا يا: فرمود است،
 و خـورد يم ـ بطـلان  مهـر  فـر، يک و پاداش نظام بر باشد، نيچن اگر. است يجبر نيچن به محکوم هاانسان
 است داده فرمان ارياخت حال در را بندگانش سبحان يخدا گمانيب. شوديم ساقط کسرهي ديوع و وعده

 گونـه  آن هـا،  انسـان  به مطلق طور به امور يواگذار و تفويض گر،يد طرف از .)۴۰۷: ۱۳۷۹ خواه،يمعاد(
 در اسـتقلال  مسـتلزم  يآدم ـ اختيـارِ  کـه  آورديم ـ بار به را قبول قابل ريغ جةينت نيا ند،يگويم معتزله که

  .است حق ذات از اختيار سلب و خداگونگي نوعي و فاعليت
 لا و جـبر  لا فرمود که ،)ع( صادق جعفر امام از حديثي به استناد با و مذکور، دگاهيد دو با تقابل در

 و ياشـعر  جبـر  اني ـم ،اسـت  يوسـط  حـد  عهيش ـ مذهب در يآزاد و ارياخت ،الامرين بين أمر بل تفويض
ولوا اجبرهم علي لا تقولوا وکلهم االله أنفسهم، فتوهنوا و لا تق ،)ع(نيرالمومنيام ةبه فرمود. يمعتزل ضيتفو

 ني ـا بـر  بنـا  ۱۵ .المعاصي فتظلموه ولکن قولوا لخير بتوفيق االله والشر بخـذلان االله وکـل سـابق في علـم االله    
 جـا  آن از گر،يد طرف از. اوست خود علم و قدرت و اراده و حياتي نيروي زاييده آدمي عمل دگاه،يد
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 زي ـن خداوند به عمل استناد واسطه، همين قيطر از است، ها دهيپد و حوادث همه العلل علت خداوند كه
 در خـود،  تي ـفاعل در امـا  ؛مختارنـد  خـود  اعمال و افکار در چند هر بندگان سخن، گريد به. است زيجا
  .ندياو تيعنا و حق ذات به قائم ت،ينها

 يعن ـي اسـت؛  خداونـد  فعـل  هـم  و او فعـل  هـم  ،يآدم ـ از شده صادر افعال عه،يش دگاهيد از ن،يبنابرا
 تـة گف بـه . البته در طول هم هستند تيفاعل دو نيا. است يمباشر انسان، تيفاعل و يسبب خداوند، تيفاعل

و حق آن است ...يو ةديفعل است و اراده حق علت بع بةيعبد علت قر ة، ارادين طوسيرالديخواجه نص
 از حـديثي  بـه  اسـتناد  بـا در واقع،  .)۶۶و  ۳۵: ۱۳۶۲، يجيلاه( فعل موقوف به مجموع دو اراده استکه 
 بـر  عهيش ـ ،سـبباً  شىِء لكُلِّ فجعلَ بِاَسباب الاَّ الاشياء يجرى اَنْ اللَّه اَبى فرمود، که ،)ع( صادق جعفر امام

و  آن اسـباب  طريـق  از مگـر  ،نيـاورد  پديـد  را چيـزى  كه گرفته تعلق اين بر الهى مشيت که بود باور نيا
 جمله، از کردند؛يم ديتائ را باور نيا زين قرآن از ياتيآ) ۲/۶۶ :۱۳۷۰ ،ينيکل( .است سببى چيز، هر براى
 نسـوق  اَنا يروا اَولَم: فرمايـد  مى ديگر آيه در اي ۱۶ ؛لَكُم رِزقاً الثَّمرات من بِه فَاَخرج ماءً السماءِ من واَنزلَ

  ۱۷ .يبصرونَ اَفَلاَ واَنفُسهم اَنعامهم منه تأْكُلُ رعاًز بِه فَنخرِج الجُرزِ الاَرضِ الَى المَاءَ
 بــا) ۹۷-۸ /۱۶: ۱۳۶۳( يطباطبـائ  مرحــوم را مخلـوق  تيــفاعل و خـالق  تيــفاعل نيب ـ جمــع يچگـونگ 

 به نسبت انسان شک، بدون ،يو نظر از. است داده حيتوض يعيتشر ارياخت و ينيتکو ارياخت نيب کيتفک
 سـت؛ ين مطلـق  ار،ياخت نيا چند هر. دارد ينيتکو ارياخت دهد، يم انجام اراده و علم يرو از هک ييکارها

 قمحقّ ـ در هسـتند،  يآدم ارياخت از خارج که سبحان يخدا ها آن رأس در و يخارج علل و اسباب رايز
 ني ـا يعن ـي ؛يعيتشـر  ارياخت به است مختار انسان گر،يد ييسو از. دارند دخالت يو يارياخت افعال شدن

 انسـان  ن،ي ـا بـر  بنـا . اسـت  انسان ذم و مدح مةسرچش ار،ياخت نيا. کند ترک اي و دهد انجام را يکار که
 ذات مطلـقِ  مالـک  که سبحان يخدا يعيتشر ينه و امر مقابلِ در اما ؛است آزاد شيخو اعمال به نسبت

مـا كَـانَ    «: نـدارد  يخلف ـت گونـه  چيه حق است، ،يعيتشر ملک به هم و ينيتکو ملک به هم او، افعال و
 کـه،  ني ـا خلاصـه  ۱۸ …»أَمـرِهم  مـن  مؤمنة إِذَا قَضى اللَّه ورسولُه أَمرا أَنْ يكُونَ لَهم الْخيـرةُ  ولا لمؤمنٍ

 ايـن  بـر  حـق  ةاراد واقع، در. هست نيز خدا ارادى فعل و مقدور انسان، ارادى افعال و مقدورات مجموع
  .دهد انجام را افعالش خود، واختيار اراده مطابق و باشد، وآزاد مختار فاعلِ انسان كه است رفتهگ قتعلّ

  
  حافظ، جبرگرايي و تقديرگرايي

 کـه  يا گونـه  بـه  ،)۵۹: ۱۳۸۳ ،يرهبـر ( اسـت  بوده مسلک ياشعر يکلام نظر از حافظ که است مشهور
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 يشـگفت  يجـا  ن،يبنـابرا . است حافظ شناسي هستي بنيادين هاي پايه از يكي جبرگرايي گفت بتوان ديشا

 کـه  گونـه  آن .باشد پررنگ و بارز اريبس حافظ اشعار در ييرگرايتقد و ييجبرگرا به شيگرا که ستين
 تـوان  مـي  خواجـه  ديـوان  در بيـت  بيسـت  و صد از بيش است کرده ادعا) ۴۸-۶۱: تا يب( امصفّ ابوالفضل

 اشـعار  در آن فلسـفي  معنـاي  بـه " جبـر " كلمـه  البتـه  .ودش مي ديده وضوحب اختيار نفي ها آن در كه يافت
 كـردن  نيكـو  را كسـي  حـال  و بسـتن  را شكسته يعني خود لغوي معني در بار يك فقط و امده،ين خواجه

  ۱۹ :است آمده
  آورد شـهي  افسـر  بـا  كـه  شكسـت  بسـا     نمـد  كـلاه  كـاين  كوش ما خاطر جبر به

 قضـا،  ،يآسـمان  قضـاي  ازلـي،  قسـمت  تقـدير،  ده،دا چـون  كلمـاتي  انبـوه  شـاعر،  گر،يد طرف از اما
 حكـم  پيشـين،  قةسـاب  قسـمت،  ةدايـر  ازل، حكـم  ازل، نصـيب  ازل، بخشـش  صنع، قلم ل،توكّ االله، صبغه

 تةخواس ـ ازل، فـيض  فطـرت،  ميـراث  قسـمت،  مشـرب  قسـمت،  ديـوان  قسـمت،  آسـمان،  حكم خدايي،
 در تسـليم  و خـود  نـة ايجبرگرا نگـاه  تـا  ستا برده کار به خود اشعار در يفراوانب را آن رينظا و كردگار

 اشـعار  حجـم  ،)۱۷۴: ۱۳۷۳ ،يدرگـاه ( يبرخ ـ نظـر  بـه  بنـا  گـر، يد عبـارت  بـه . كنـد  بيـان  را تقـدير  برابر
 ناچيز و اندك قدري به است آورده جبر اصالت از حمايت در او كه آنچه برابر در" حافظ نةايارگراياخت

 اختيـاري  يـا  قـدرت  گونه هيچ انسان براي و بوده جبر تز حاميان از وي كه گذارد نمي ترديدي كه است
 حافظ که ياشعار جمله از .است داشته نمي باور زندگي نامطلوب موارد كوچكترين دادن تغيير در حتي

  :کرد اشاره ليذ موارد به توان يم كند، مي نفي صراحت با را اختيار ها آن در
ــه ــاد چگون ــود ش ــدرون ش ــنم ان   غمگي

  
  اســت بيــرون اختيــار از كــه اختيــار بــه  

  نوشت چه سرش بر تقدير كه آگهست كه  
  

  مسـت  مـن  ملامـت  سـياهي  نامه به مكن  
  كـنم  تدبير چه است چنين تقدير كه چون          

  
ــد نيســت     حــافظ فســاد ز صــلاحي امي

  مـا  تقدير ازل عهد در رفتست چنين كاين                
  

  شـويم  منـزل  بهـم  ما طريقت خرابات در  
  اسـت  دگـر  كـاري  تـو  كفايـت  ز بيرون             

  
  گويــد مــي قضــا كــنم همــي جهــد مــن  

  نوشـت  چه نامت به صنع قلم داني چه تو                  
  

  ازل روز از كه خواجه مكن تكيه عمل بر  
  ازل چوگان كرده گردان گوي چون را جمله             

  
  االله تقــدير پـيش  ســنجد چـه  مــا اختيـار   
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  او مشـيت  بـي  زهـد  و معصيت نيست كه
  

  مسـت  من در نگاه حقارت چشم به مكن  
  دوســت اختيــار حســب بــر گردشــند در            

  
ــار چــه را قمــر دور و ســپهر ســير     اختي

  كننـــد آن باشـــد تـــو فرمـــان هرچـــه               
  

  نيســت حكـم  خـود  سـر  بـر  را عاشـقان   
  نوع جبرگرايي حافظ                  

 شـعر  در نمـادين  هـاي  واژه و مفـاهيم  تمـامي  چـون  هم جبر، مفهوم است ستهيبا که رسديم نظر به نيچن
 لحـاظ  از حـافظ  ،)۱۴۰: ۲۵۳۷( يدشـت  يعل ـ نظـر  بـه  بنا .شود تحليل او خاص بيني جهان پرتو در حافظ،
 بـه  تنهـا  و سـت يچ فلسـفي  يـي جبرگرا از او مقصود که دهد ينم حيتوض يدشت البته. جبرگراست فلسفي

 در را وي يعنـي  آيـد،  مـي  دنيـا  بـه  شـده  درسـت  آدمـي  كـه  طـور  همـان  که کند يم اکتفا نکته نيا ذکر
 يدشـت  کـه  يا هيفرض ـ امـا  .)۱۴۰: ۲۵۳۷ ،يدشـت . (است چنين نيز وي روح نيست، دستي خود مشخصات

 است يمدع يو. است زيبرانگ مناقشه اريبس د،يجو يم کتمس آن به خود يادعا تصح دادن نشان يبرا
 ،يدشـت ( دشـوار  آن تغيير و وي، جسمي ساختمان از است كيفيتي انساني بينش و تفكر ةنحو يا روح که

 دوران در يحت ۲۰ است، بدن -ذهن طةراب مورد در خام سميکاليزيف ينوع که دگاه،يد نيا). ۱۴۰: ۲۵۳۷
 کمـال  در امـا  ؛اسـت  زي ـبرانگ مناقشـه  اسـت،  يسـت ياليماتر آراء و هـا دگاهي ـد ةطريس ـ نـة زما که ز،ين امروز
 نةزما و حافظ فرهنگ از ها فرسنگ که دهد يم نسبت حافظ به را يا انهيگرا ماده دگاهيد يدشت ،يشگفت

  .است دور يو
 نـوع  از نـه  حافظ ييجبرگرا که باورند نيا بر ،)۴۸ ص: تا يب( مصفا چون هم ،يبرخ گر،يد طرف از

 تصـوفند  مقامـات  جملـه  از كـه  صـبر  و رضا و توكل از که است يعرفان و انهيصوف سنخ از بلکه ؛فلسفي
 و فاتاليسـم  يـا  تقـديري  جبـر  از اي آميخته را حافظ جبر زين) ۴۲۲: ۱۳۵۰( مشکور جواد. است شده ناشي
  :است حافظ يريتقد جبر شاهد ريز شعر. داند يم دترمينيسم يا معلولي و علت جبر

ــا    اسـت  مقـدر  مـا  روزي كـه  بگو پادشه با ــروي م ــر آب ــت و فق ــي قناع ــريم نم   ب
  :باشند يمناسب مثال شاهد توانند يم ريز اشعار حافظ، نگاه از معلولي و علت جبر وجود يبرا

  اسـت  نگشـاده  اختيـار  در تو و من بر كه
  دوســت اختيــار حســب بــر گردشــند در
  

  بگشـاي  گـره  جبـين  وز بده داده به رضا  
ــار چــه را قمــر دور و ســپهر ســير   اختي

ــر   ــه ه ــره در ك ــردش داي ــام گ ــاد اي   افت
  

  پرگـار  چـون  نرود دوران پي كز كند چه  
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 ميتسـل  و يمنـد  تيرضـا  عالم، رييتغ چون ييباورها شامل حافظ ديوان در جبر فةفلس مشکور، نظر از

 زي ـن) ۴۸۷-۸۹: ۱۳۱۹( نيمع ـ دمحم ـ. است يشادخوار و دم، شمردن غنيمت آينده، به اميد حق، برابر در
 بـه  تيرضـا  ر،يتقـد  يريناپـذ  برگشـت  :شمرديبرم حافظ انهيرگرايتقد نگاه يبرا را يگريد يها يژگيو

 شـقاوت  اي ـ سـعادت  و مـرگ،  يريزناپزيگر ان،يآدم ريتقد نييتع در خداوند نقش به باور ،يازل قسمت
  :دانست اشعار حافظ در ييها يژگيو نيچن وجود بر يشاهد را ريز اشعار توان يم .ها انسان يازل

  ما تقدير ازل عهد در است رفته چنين كين
  

  شـويم  منزل هم به ما طريقت خرابات در  
  انــداخت تــوان نمــي خــود از ازل نصــيبه  

  
  شـويم  مـي  خرقه لعل، مي آب به كنون  

  السـت  روز مـا  به تحفه اين جز ندادند كه  
  

  مگير خرده دردكشان بر و زاهد اي برو  
  اوسـت  ارادت رود مـي  ما سر بر هرچه كه  

  
  دوسـت  حضرت آستان و ما ارادت رس  

ــاد فرجــام حاصــل ازل عهــد از ايــنم     افت
  

  افتـادم  خود نه خرابات به ز مسجد من  
زـون  آن از رفـت  جا آن كه قسمت آن هر     نخواهـد شـد   اف

  
  نفرمودند رندي بجز كاري ازل روز مرا  

 يرين تقـد يدر واقـع، چن ـ . اند ن دارند که تقدير ما را از روز ازل نوشتهيت از اين اشعار حکايا يهمگ  
  :ر استيرناپذييتغ

  است مثل اين و سفيد نگردد شوي و شست به
  

ــمت ز   ــي قس ــره ازل ــيه چه ــان س   بخت
  ســياه بافتنــد كــه را كســي بخــت گلــيم  

  
  كـرد  نتـوان  سـفيد  كـوثر  و زمزم آب به  

  خـاطر  از بشد رندي را حافظ كه نيست آن    باشـد  پسـين  روز تـا  پيشـين  سابقه كاين  
  :ريات زياند، اب نيهم چن

ــر كــه ــي ســتيزه گ   بســتيزد روزگــار كن
  

ــر   ــتانه ب ــليم آس ــر تس ــه س ــافظ بن   ح
  مگريـز  قضـا  از و بـاش  رضا مقام در كه  

  
  گفـت  مـن  بـا  دوش ميخانه هاتف كه بيا  

 يمين تسـل يکـوتر آن اسـت کـه از چن ـ   ير اسـت، پـس، ن  يزناپـذ يگر ،ريم بودن در برابر تقـد يچون تسل  
  :ت نکرديشکا

  فرمـايي  تـو  آنچه حكم يانديش تو آنچه لطف
  

ــره در   ــمت داي ــا قس ــه م ــليم نقط   ميتس
  



  ۱۶۳/    حافظ، تقديرگراي سازگارگرا                                                                                        
  

  مسـت  بـاده  از گـر  و ست بهشت خمر از اگر
  

  مينوشـيد  مـا  پيمانـه  به ريخت او چه آن  
  كننـــد آن باشـــد تـــو فرمـــان هرچـــه  

  
  نيســت حكـم  خـود  سـر  بـر  را عاشـقان   

  :است ياله يک و بد، بلکه قضاين ن خواهد کرد نه اعمالييما را تع ييبعلاوه، آن چه سرنوشت غا  
  نوشـت  چه نامت به صنع قلم داني چه تو
  

  ازل روز در كه خواجه مكن تكيه عمل بر  
  كه هيچ كس ز قضاي خـداي جـان نبـرد     

  
  زمـان  فقيـه  عمـل  و علـم  بـه  غره مباش  

بـر و  ناپسند است، چرا که در عـالم ج  يگران از نگاه حافظ امرين رو، ملامت و سرزنش عمل دياز ا  
  : است يت الهياز جهل به حکمت و مش يناش ين کارير چنيتقد

  قســمتم ديــوان ز سرنوشــت بــود كــاين
  

  حكـيم  اي بـدنامي  و رندي به مكن عيبم  
  او مشـيت  بـي  زهـد  و معصيت نيست كه  

  
  مسـت  من در نگاه حقارت چشم به مكن  

  هاي جبرگرايي حافظ دلايل و انگيزه  
از مقدمات  يگوناگون لةسلس ةمحصول و نتيج يو احوال و آثار هر انسانرسد که افكار  يم يهيبه نظر بد

ز ي ـن ني ـبعلاوه، ا. گذارند يم يت و ضعف، بر جارات خود را، با اختلاف در شدياست كه تاث يو عوامل
گر، ياز طرف د. انسان است ةطره و ارادين عوامل تحت سياز ا ير قابل انکار است که دست کم بخشيغ

 ةاختيـار و اراد  يبـرا  يياو جـا  يعلـم فعل ـ  طـة رسد اعتقاد به قدرت بي مثال خداونـد و احا  ياما به نظر م
  .گذارد ينم يباق يآدم

د، عـلاوه بـر   يشـا . رسـد  يجبـر م ـ  يبر نـوع  يحافظ به نظر بسيار ساده و مبتن فةان، ظاهر فلسين ميدر ا
 يهـا  گـاه حـافظ بـه آمـوزه    هاي دروني و بيروني، وضـع اجتمـاعي، و ن   هاي مكتب اشعري، تجربه آموزه

سـت کـه   يدور از انتظـار ن ) ۱۰۱-۹۸: ۱۳۵۷جاويـد،  . (مـوثر بـوده اسـت    يقرآني نيز در جبرگرا شـدن و 
مؤمنة إِذَا قَضـى   ولا ما كَانَ لمؤمنٍ"و  ،۲۱"ربك يخلُق ما يشاء ويختار ما كَانَ لَهم الْخيرةُ  و"چـون   ياتيآ

 ةُاللَّهريالْخ مكُونَ لَها أَنْ يرأَم ولُهسرو نم مرِهن باشديچن يحافظ در سرودن اشعار بخش الهام" أَم:  
  كـردم  آن بكن گفت ازل سلطان چه آن
  

  است تو و من دست به نه مستي و مستوري نقش  
ــا دار معــذور پاكــدامن شــيخ اي     را م

  
  آلـود  مـي  خرقـه  ايـن  دينپوش خود به حافظ  
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  قسـمتم  ديـوان  ز و سرنوشت بود كاين

  
  حكـيم  اي بـدنامي  و رنـدي  بـه  مكـن  عيبم  

  فطــرتم ميــراث ز رسـيد  موهبــت ايـن   
  

  اختيـار  و اسـت  كسب به نه عاشقي كه خور مي  
رندانه از جبر حـاكم   يبلکه و. حافظ نبوده است ي، اعتقاد قلبيين باورند که جبرگرايبر ا يالبته برخ  

و از قسمت و تقدير سپري  از رقم نخستين و الست، ازلي، بةيوان سرنوشت، از نصيبر جهان و از حكم د
هـا دفـاع    يهـا وپلشـت   يدي ـهاي خود در برابر پل ها و قلندري ساخته است تا از پاكي و معصوميت و رندي

  ):۴۷۲-۲: ۱۳۷۱، ييرستگار فسا(کند 
  پـويم  مـي  خود به نه ره اين شده گم من كه
  

ــا   ــه باره ــ و ام گفت ــر ارب ــي دگ ــويم م   گ
  گـويم  مـي  بگـو،  گفت ازل استاد آنچه  

  
ــس در   ــه پ ــوطي آين ــفتم ط ــته ص ــد داش   ان

  رويـم  مي پروردم مي كه دست آن از كه  
  

  هسـت  آرايـي  چمن گل گر و خارم اگر من  
 او كـه  يگران ـ ملامت به پاسخ در حافظ که است کرده استدلال نيچن) ۳۶۷: ۱۳۵۸( طبري احسان اما  

 ايـن  در او کـه  کنـد  بيان تا است شده کمتمس فاتاليسم به كردند، مي متهم غيب علم به اعتراض و رندي به را
  : است واداشته آن بر را او خويش مشيت با كه خداست اين و است، ازلي قسمت و سرنوشت اسير ميان

  كنـد  خـدا  ها اين كه غير به مكن نسبت
  

  حكـيم  اي راحـت  گر و آيد پيش به رنج گر  
 حـافظ  کـه  دي ـافزا يم البته طبري. است گناهان از تبرئه براي اي حربه مثابه به حافظ نزد يسمفاتال پس،  

 ري ـنظ. اسـت  كـرده  نيز كوشش و تلاش به سفارش ن،يا بر بنا و داشته، ترديد نيز صرف لتوكّ فةفلس در
 و تـوم مح سرنوشـت  و جبـر  :اسـت  شـده  تکـرار  حافظ به) ۴۷۲: ۱۳۷۱( فسايي رستگار نگاه در ادعا نيا

 فـوق  نيرويـي  و اراده جةنتي خويش اعمال به را فقيهان و زاهدان اعتراض تا دهد مي ياري را حافظ مقدر
 واژگـان  از اي عمـده  بخـش  طريـق  همين به...دهد ادامه محابا بي را فجور و فسق به تظاهر و بداند بشري
 را جويـان  عيببندد،  فرو را ظاهربينان زبان تواند مي كه گيرد مي صورت جبري از دفاع در حافظ خاص

 شـاهد  را ريز اشعار خود، دگاهيد ديتائ يبرا يو .برنخيزند ستيز به خدايي حكم با آنان تا سازد خاموش
  :آورديم مثال

ــه ــاحكم كـ ــدايي بـ ــه خـ   داري كينـ
  

ــه   ــدان ب ــوي رن ــيخ اي مگ ــدار و ش   هش
  گواسـت  حال اين بر است سر عالم او كه آن و  

  
ــا   ــه م ــردان ن ــاييم م ــان و ري ــاق حريف   نف
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  رواست نگوييم نيست روا گويند آنچه و
  

  نكنـيم  بـد  كـس  بـه  و بگذاريم ايزد فرض  
  شماسـت  خون از نه است رزان خون از باده  

  
  خـوريم  باده قدح چند تو و من گر شود چه  

  كجاسـت  عيـب  بـي  مردم شد چه نيز بود ور  
  

  بـود  خواهد خلل عيب آن كز است عيب چه اين  
 نمـون  سـر  دادن قـرار  آويـز  دست با حافظ که است مدعي )۲۵۲: ۱۳۸۱( آشوري داريوش قياس، همين بر  
 كـه  آورد عذر مدعيان و گيران خرده طعن برابر در کندمي تلاش شده، تعيين پيش از محتومِ سرنوشت و ازلي

  :است نداشته آن تعيين در نقشي او که است كارفرمايي تقدير حاصل وي، رفتار و زندگاني
  نوشت چه سرش بر تقدير كه هست آگه كه
  

  مسـت  مـن  ملامـت  سـياهي  نامـه  بـه  مكن  
  گنـاه  چـه  مـرا  زاهـدا  بگـو  ميانه آن در  

  
  االله اسـت  كـرده  خرابـات  چـو  مـن  نصيب  

 اقنـاع  را خـود  رانشـگ سرزن تواند نمي تنها نه شيوه اين با حافظ كه است شده اشکال استدلال، اين به  
 يـا  شخصـي  احـوال  سـاختن  دگرگـون  در انسـاني  اختيـار  هرگونـه  نفـي  ليدل به او، فاتاليسم بلكه ؛نمايد

 چنـان  درون در زنـدگي  واقع، در. کند يم سلاح خلع کنندگان ملامت برابر در را يو خويش، اجتماعي
 و محتـوم  يامـر  زي ـن را فقيـه  و محتسـب  و مفتـي  و واعـظ  يـا  زاهـد  انتقاد و طعن يا پرسش ،يمقدر نظام
 حـق  حـافظ  و گيرنـد  قـرار  انتقـاد  و طعـن  يـا  پرسـش  مـورد  نبايـد  آنـان  ايـن،  بر بنا. سازد يم ريزناپذيگر

  .)۱۷۸-۸۱: ۱۳۷۳ ،يدرگاه( داشت نخواهد آنان به را اعتراضي گونه هيچ
  
  حافظ جبرگرايي نتايج

 خداونـدي  رحمت و لطف به اميدواري و رضا و تسليم حافظ، نةايدگرايتوح نگاه در يجبر نيچنجة نتي
 نتيجـه  شـد،  نخواهـد  افـزون  و كـم  قسـمت،  آن وانـد،   كـرده  مـا  حضـور  بي ازلي قسمت هک اين از وي. است

  .شد الهي قدر و قضا تسليم بايد و گرفت، خرده نبايد نيست، رضا وفق به اندكي قسمت اگر كه گيرد مي
  نگشادســت اختيــار در تــو و مــن بــر ه
  

  بگشـاي  گـره  وز جبـين  بـده  داده بـه  رضا  
 آزاري را آن، بـه  قـائلين  نگـاه  از اي، گرايانـه جبر تفسير چنين لوازم از) ۶۶: ۱۳۸۱( مطهري ديگر، طرف از  

  :است افتهي بازتاب زير اشعار در نگاه اين .است برده مي خودش گري جبري فكر از حافظ كه داند مي
  رويم مي کشدم مي او كه دست آن از كه
  

  هسـت  آرايـي  چمن گل گر و خارم اگر من  
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  رويـم  مـي  هنـد د مـي  پرورشم كه چنان

  
  خـودرايي  بـه  سـرزنش  چمنم اين در مكن  

 وجود ياچاره است، اميدي و نشاط نوع هر ةكنند سلب که آزاردهنده، ييجبرگرا نيا از زيگر يبرا  
  : آسودن خويش از عمر دمي و آوردن، يرو يفراموش و پرستي مي و مي به و برگرفتن پياله جز ندارد

  دانـي  تا است دم اين جان اي حيات از حاصل
  

ــت   ــدر دان غنيمــت را وق ــه آنق ــواني ك   بت
  است خوش عياران باشي خوش و رندي شيوه  

  
  هسـت  که زان ور خوشدلي عالم بازار در نيست  

  باشي گل در تو و باز بدمد گل بسي كه  
  

  باشي خوشدل كه كوش آن در است نوبهار  
  مبـاز  غيرعشـق  بازيچـه  سـراچه  اين در  

  
ــن در   ــام اي ــه بجــز مجــازي مق ــر پيال   مگي

  گير سر در ما قةخر و رو گوشه با نه ور  
  

  برقص و برانداز خرقه سر ز و آي سماع در  
 حـالي  در« که اندشده يعمد رفته، فراتر هم نيا از )۱۸۱-۲: ۱۳۷۳ ،يدرگاه( سندگانينو ازيبرخ  

 حتـي  و نفعـل م اجتمـاعي  رخـدادهاي  برابـر  در پيوسته اجتماعي، است شاعري اينكه لحاظ به حافظ كه
 اباحه ينوع درآمد شيپ خود که است ياگونه به جبر از يتلق ،»حافظ« يفکر مةمنظو در...شد مي آشفته

 از سـر  غالبـاً  متصـوفه  جبرگرايـي  خـلاف  بر حافظ جبر يعني ؛باشد تواند يم يزندگ امور در يقانونيب و
 مهـر  تنها نه جه،ينت در و. آورد مي رد گرايي پوچ و يستيهدون هاي انديشه و» فلك اوضاع پايي و سر بي«

-فكـري  زمامـداران  برابـر  در را اعتراضـي  و سركشـي  هرگونه و نهد مي انساني رسالت گونه هر بر باطل
 و پرسـتي  لـذت  و شمري غنيمت دم به عمل در و نهايت در خود بلكه ؛سازد مي دار خدشه جامعه سياسي
  .پيوندد مي ييخودپا

  
  اختيار به باورحافظ و 

 واقـع،  در. اختيـار  بـه  اعتقـاد  تـا  اسـت  تـر  نمايـان  يـي جبرگرا به ليتما حافظ اشعار در که رسد يم نظر به
 خواجـه  بـودن  جبري از يمحکم يها نشانه توان يم م،يکرد نقل حافظ اشعار از که را يفراوان هاي نمونه

 كـم  حافظ شعر در تياراخ از حاكي ابيات كه باورند اين بر پژوهان حافظ از گروهي حال، نيا با. دانست
 كـه  زيـر،  اشـعار  انـد  گونـه  ني ـا از .)۱۰۴۹: ۱۳۶۸ خرمشـاهي، ( اسـت  برابر او نةجبرگرايا اشعار با بيش و

  : دهد مي قرار ديترد مورد را حافظ بودن جبري کم دست
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  برآيـد  تن ز جان يا جانان به رسد تن يا
  

  برآيـد  مـن  كـام  تـا  نـدارم  طلب از دست  
 مـا  فعـل  و اراده از خـارج  يامـر  نـه  نده،يآ که زد کوشش و تلاش به دست وانتيم يصورت در تنها  
" يعـال  همـت " داشـتن  معلـول  را مقصود به دنيرس حافظ رو، نيا از. باشد ما تلاش و طلب حاصل بلکه

  :داند  يم
ــذر شــاه از   يــاوري توفيــق ز و خيــر ن
  

  اســت همــت و فكــر برحســب مــراد نيــل  
  دنشـو  درخشـان  خورشيد مةچش طالب  

  
  حــافظ  عــالي همــت  نبــود تــا را ذره  

 دنيرس و مقصود، طلب راه در" همت" داشتنِ قِيتوف که دارد آن درخواست حافظ است، نيچن چون  
   :شود بشينص آن، به

  نوسـفرم  مـن  و مقصد ره است دراز كه
  

ــتم   ــه هم ــن راه بدرق ــاير اي ك ــدس ط   ق
 ختنير هم به و افزا غم يهايزشت با نبرد ةدآما که ديسرايم وار يحماس رفته، فراتريگام يحت حافظ  
   :است آن اديبن و اساس

  برانـدازيم  بنيادش و تازيم هم به ساقي و من
  

  ريـزد  عاشقان خون كه انگيزد ركلش غم اگر  
  

وصـال   بـه  دنيرس ـ يبـرا  کوشـش  و تـلاش  يجا به چرا که رديگ يم سخره به را انيرگرايتقد حافظ
     :اند خود کرده يو کاهل يستس نةدوست، تقدير را عذر و بها

  كننـد  مـي  تقـدير  بـه  حوالـه  دگر قومي
  

  دوسـت  وصـل  نهادند جهد و جد به قومي  
 زين آن ليوسا يحت و است، کوشش و تلاش محل جهان که يحال در که کنديم سرزنش را ها آن و  
  :زنندينم کوشش و تلاش به دست چرا است، دسترس در و آماده

  كنـي  نمي شكاري و دست به چنين بازي
  

  زنـي  نمـي  گـويي  و كـف  در كـام  چوگان  
  که زند يم بينه ها آن به و  

  زنـان  چـرخ  رسي خورشيد خلوتگه به تا
  

  بـورز  مهـر  مشـو  پسـت  اي نه ذره از كمتر  
  ببـر  اسـتاد  طاعـت  طلبـي  مـي  اگـر  مزد  

  
  نرسـي  جـايي  بـه  راه ايـن  در نابرده سعي  

 انـدوه  يجـا  به و يمقصر خود آمد، نخواهد که امدين نگتفراچ »گنج« مزد ،»"رنج نابرده« اگر پس،  
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    :يکن ملامت را خود تنها و تنها ديبا ر،يتقد و دهر اي گران،يد يسو به اتهام انگشت گرفتن و خوردن

  نكشـيد  زحمتـي  كه آن نرسيد راحتي به
  

  طلـب  طريـق  در كـه  شكايت غصه ز مكن  
  داري مـي  چـرا  فريـاد  و نـالي  مي كه از  

  
  محـروم  در اين از افتادي خود قصيرت به تو  

 در او يشـان يپ بـر  ريتقد که ستين نيچن و است خود اعمال مسئول کس هر که است نيچن اگر حال،  
 کـه  اسـت  آن يعقب ـ و اي ـدن" مصلحت" دهد، انجام ديبا اجبار به و لامحاله را يزيچ چه ،باشد نوشته ازل

  :نزند سر او از هرگز" بد کار"
  نكنـيم  ارزق خود دلق و سيه كس جامه

  
ــد نگــوييم مــا   ــه ميــل و ب ــاحق ب ــيم ن   نكن

  نكنـيم  مطلق كه است آن مصلحت بد كار  
  

  است بد وبيش كم به توانگر و درويش عيب  
 کوشش و تلاش به دعوت را او دارد، تاكيد بشر هاي توانائي بر حافظ که دهديم نشان نيچن ياشعار  

 د،يسـتا يم ـ را تـلاش  و جهد کند،يم محکوم را يتنبل و يسست دارد، بلند همت داشتن يآرزو کند،يم
 کـار  از زي ـپره انتظار او از و دانديم خود عمل عواقب مسئول را انسان کند،يم نکوهش را انيرگرايتقد
 سـازگار  چنـدان  جبـر  بـه  اعتقـاد  بـا  يامور نيچن به باور که است روشن .داردک ين عمل به اقياشت و بد

 نيع ـ در و باشـد  رگرايتقـد  و شيجبراند حافظ، چون يشمندياند شاعر که دشويم چگونه آخر. ستين
 کنـد  دعـوت  زين را گرانيد گر،يد يجا در يا گردد؟ مرادم غير ار زنم برهم چرخ كه برآورد فرياد حال
 و درسـت  ةدهند بازتاب ياشعار نيچن اگر اما. اندازيم در نو يطرح و بشكافيم سقف را فلك تا ايب که،

 را انهيجبرگرا يباورها حافظ گر،يد موارد ياريبس در که است چگونه هستند، حافظ افکار نيسترا نةيآئ
  داد؟ حيتوض حافظ اشعار در را متناقض ظاهر به وجه دو نيا توان يم چگونه گذارد؟يم شينما به

  
  اختيار؟ اي جبر: حافظ
 نيبهتـر  به ديشا گر،يد طرف از ار،ياختو اراده به اعتقاد و طرف کي از ر،يتقد و جبر به باور نيب تناقض

  :است شده گر جلوه ريز شعر در نحو
  اسـت  من گناه گو و كوش ادب طريق در تو
  

ــاه   ــر گن ــه اگ ــود چ ــار نب ــا اختي ــافظ م   ح
 از او شـدن  رانـده  و خداونـد  فرمـان  از آدم سـرپيچي  به اشارتي شايد که حافظ، تةگف اين برخي، نظر به بنا  
 اعتقـاد  بـه  امـا  ؛)۷۶: ۱۳۷۵ رهبـر،  خطيـب ( دارد جبـر  به وي اعتقاد از نشان باشد، اشتهد ايزدي تقدير به بهشت
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  .)۳۵۸ /۱ :۱۳۶۲ سودي،( است اختيار به دادن ميدان با جبر مذهب از پرهيز شاعر غرض ديگر، بعضي
 امـا  ؛اوسـت  گـري  اشـعري  بـر  يشاهد حافظ ابيات نصوص چند هر که باورند نيا بر زين گريد يبرخ
 کـه  يطـور  بـه . دارد را خـود  خـاص  نظـر  و رأي يو که عاستمد نيا بر يشاهد فوق ةگون از ياشعار

 واقـع،  در. اسـت  اعتزالـي  -شـيعي  -فلسفي عناصر با آميخته و اعتدالي حافظ گري اشعري گفت توان يم
: ۱۳۶۷ خرمشـاهي، ( کنديم کم را او يگر ياشعر ازيناش ييجبرگرا حدت و تشد حافظ يفلسف مزاج

 ناپـذير  تزلـزل  عشـق  و اميـد  از كـه  اسـت  خوش تعادلي تدبير، و تقدير ميان تركيبي نيچن جةينت .)۳۴ -۳
  :گيرد مي سرچشمه حافظ

ــر ــدر ه ــه دل اي ق ــواني ك ــوش ت   بك
  

ــه   ــالش گرچ ــه وص ــه ن ــش ب ــد كوش   دهن
 يم ـيرح يمصـطف  پاسـخ  د؟يکوش و کرد، تلاش چنان هم ديبا چرا است، جهينتيب ما کوشش اگر اما               

  و اراده و طـرف،  کي ـ از فطـري،  تقدير از يا ختهيآم عشق، که است نيا يتناقض نيچن به) ۲۶۹: ۱۳۷۱(
 و شـدت  و  اراده، و همـت  زاني ـم بـا  متناسـب  كس هر آزادي گونه، بدين. است گريد طرف از همت،
  :اوست عشق حدت

  ندهنـد  خـود  به همتان بي ره عاشقان كه
  

 ـ مرصـع  جـام  طلب، عالي همت     مبـاش  وگ
  نشـود  درخشـان  خورشيد چشمه طالب          

  
  حــافظ  عــالي  همــت نبــود  تــا را ذره  

 و است جبري ما اعمال از بعضي كه رو آن از بلکه.  را اختيار نه و كند مي نفي را جبر نه حافظ پس،                    
 پـاي  دو هر بر باشد، دهكر جمع جا يك در را حقيقت دو هر كه نيا سان به ،يو اختياري، گريد برخي

 نيسـت  يو شـه ياند در تضـادي  و اسـت،  داده سـازش  اختيـار  و جبـر  ميـان  حـافظ  ن،ي ـا بـر  بنا. فشارد مي
 و رفـت  نيچن ـ کـه  کند يم استدلال )۱۵: ۱۳۶۸( انوري حسن اس،يق نيهم بر) ۲۶۱ و ۲: ۱۳۷۱ رحيمي،(

 اختيـار  نـه  و مطلق جبر يتمام به نه که است انساني زندگي حقايق از يبازتاب ارياخت و جبر انيم يبرگشت
 نيازهـا  ةمحدود از خارج يزيچ که را يحقايق نيچن ،است کرده تلاش حافظ چون بعلاوه،. است مطلق

 اختيارگرايي و سويي از جبرگرايي او اشعار در کند انيب راستين هنر زبان به ست،ين انسان هاي گرايش و
 متضـاد  ظـاهر  بـه  عقايـد  زي ـن) ۴۸۵-۶: ۱۳۱۹( معـين  حمـد م منـوال،  نيهم بر. است آشكار ديگر سوي از

  :است دانسته زمان و دوران تغيير و احوال تقلب از يناش را حافظ
  كننـد  مـي  تقـدير  بـه  حوالـه  دگر قومي

  
  دوسـت  وصـل  نهادند جهد و جد به قومي  
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  كنـد  مـي  تغييـر  كـه  ايسـت  كارخانه اين
  

  دهــر ثبـات  بــر مكـن  اعتمــاد الجملـه  فـي   
  :سرود يم داشت، سر بر شوري حافظ كه هنگامي پس،  

  فلك چرخ از كشم زبوني كه آنم نه من
  

  گــردد مــرادم غيــر ار زنــم هــم بــر چــرخ  
  دراندازيم نو طرحي و بشكافيم سقف را فلك  

  
  انـدازيم  سـاغر  در مي و برافشانيم گل تا بيا  

  :دانست مي مفيد را كوشش و           
  نكشـيد  زحمتـي  كه آن نرسيد راحتي به
  

  طلـب  طريـق  در كـه  شكايت غصه ز مكن  
  :بود اختيار طرفدار سرخوشي زمان و              

ــه خــدا ســر    بركشــيم رخســار ز نقــاب اش مســتانه ــق در ك ــب تت   منزويســت غي
  كشـيم  زر چوگـان  خـم  در سپهر گوي

  
  نـو  مـاه  چـو  تـا  او ابـروي  ز اي جلـوه  كو  

  دركشـيم  بـه  جنـت  ز حـور  روضه، ز غلمان  
 

  دهنـد  مـا  بـه  رضـوان  روضـه  نـه  اگر فردا  
  

  بركشـيم  بـه  شـاهد  و بـاده  كنيم غارت
  

  صـوفيان  بـزم  از و سـرخوش  جهـيم  بيرون  
  كشـيم  دگـر  سـراي  بـه  جان رخت كه روزي    

  
  كشـندمان  حسـرت  بـه  ورنـه  كنـيم  عشرت  

  :گيرد مي پس را خود سخن فورا شود يم است، جبر كه خود اعتقاد اساس تسليم که گاه آن اما  
  كشـيم؟  بيشـتر  چرا خويش ليمگ از پاي

  
  زدن هـا  لاف چنـين  ماسـت  حـد  نـه  حافظ  

 كـه  اسـت  دانسـته  هنـري  اي دسـتمايه  تنهـا  را اختيـار  و جبـر ) ۱۳۵-۶: ۱۳۷۸( ازيكزّ  گر،يد طرف از  
 نـه  اري ـواخت جبـر  کـه  اسـت  ني ـا سـخن  نيا ظاهر. سازد مي را اش شاعرانه هاي جهان آن، ياري به حافظ
 شـده  حـافظ  زيدسـتاو  که است يزبان يابزار صرفاً گر،يد يها نهيزم چون هم بلکه ؛يقلب اي يفلسف اعتقاد
  .کشد رخ به را اش شاعرانه ييهنرنما تا است

 جوانـب  زدن گـره  نيهم ـ را حـافظ  توفيـق  عامـل  بزرگترين واقع در) ۴۳۱-۲: ۱۳۵۸( كدكني شفيعي
 در هنرها، و مذاهب استمرار که اچر. داند يم ها آن كردن حفظ يكديگر كنار در و انسان وجود متناقض

 هر سوي به خط اين سوي دو در كه آدمي گذاشتن آزاد و است متناقضات سوي دو هر زدن گره همين
 شـامگاه  در و بينديشـد  جبـري  بامـداد  در كـه  بسـا  اي و كنـد  حركـت  لحظـه  هر در خواهد مي كه كدام

  .داند يم اختيار و جبر نيب لتقاب بر تكيه نيهم را تفويض لا و جبر لا يمعنا يو .اختياري
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 تمـام  و اسـت  نداشته اعتقادي) جبر( به حافظ که است باور نيا بر) ۲۶۳: ۱۳۶۸( ييخو زرياب عباس
 ةعقيـد  امـا  داننـد  نمـي  جبري را خود چه اگر كه اشعريان با مقابله براي است طنزي جبر ةدربار او اشعار
 صوفيان به حافظ پاسخ از برخاسته ادعا نيا هيتوج يبرا يو ليدل .رسد مي جبر به نهايي تحليل در ايشان

 سرزنش و ملامت حق شود منتهي جبر به اعتقادتان شما" چون كه نيا بر يمبن است يگر ملامت زهاد و
 نداشـته  بـاور  هم محض اختيار به حافظ که است معتقد ييخو زرياب گر،يد طرف از .نداريد را ديگران

 در تضـاد  طـرف  دو عنـوان  بـه  را اختيار و جبر كه والاتري صورت و تركيبي وضع يك به بلكه« است،
  :كند مي استناد ياشعار نيچن به ادعا نيا هيتوج يبرا يو ».است بوده معتقد كند مي حل خود

  بصـري  بـي  وقت سود نكند جم جام كه
  

  مجــوي وصــال نيســتي نظــر مســتعد چــو  
  هنـري  بـي  عيب به كس نخرد را بنده كه            

  
  مبـاش  نصـيب  بي عشق از و واجهخ بكوش  

  :گريد يغزل در و              
  هسـتي  كارگاه از مقصود نقش ناخوانده

  
  سـرآيد  جهـان  كـار  روزي نه ار شو عاشق  

تـي  و اسـت  چالاكي دوستي طريق آري     اسـت  كفـر  نشـان  خامي طريقت مذهب در    چس
 زريـاب . (اسـت  جبـر  مـذهب  از شـي نا يخام همان است، كفر نشان طريقت مذهب در كه خامي آن

  )۲۶۳: ۱۳۶۸ ،ييخو
 جبـر  اني ـم يا گونـه  بـه  اسـت  کرده تلاش ظاهرب که يحال در) ۱۳۷-۸: ق.ه۱۳۹۷/۲۵۳۶( کوب نيزر
 ابتدا يو. داند يم حافظ نگرش غالب وجه را ييجبرگرا ان،يپا در اما ؛کند جمع حافظ اشعار در اريواخت
 و حـول  هرچـه  و نيسـت  نمودي جز واقعاً وجودش ديگر كاينات تمام مثل انسان اگر« که کند يم ديتأک

 نيا ذکر با سپس ».او ةاراد از و كرد صحبت انسان قدرت از توان نمي ديگر خداست، آن از هست قوت
 زي ـن انسـان  فعـلِ  بر قدرت و اراده که کند يم انيب اوست، بودن مختار انسان، بودن مسئول مةلاز که نکته

 حركـت  و فعـل  خويش اختيارِ و اراده روي از آيد مي نظر به كه انساني« ن،يابرابن. است خداوند مخلوق
 زيـادي  تفـاوت  نيسـت،  تمام اختيار و اراده از ناشي و است اضطراري حركتش كه مفلوج آن با كند مي

 توانـد  نمي پذير توجيه آيد شمرده خدا دةارا مخلوق كه آن جز يك هيچ اختيار و اراده كه آن از ندارد،
 خـاطر  بـه  اجبـار  و اراده بـين  حـافظ  نوسـان  کـه  رديگ يم جهينت يو .)۱۳۷-۸: ۲۵۳۶ کوب، نيزر( ».دبو
  .او از قوت و حول نفي با است انسان مسئوليت اثبات بين جمع از ناشي كه است بستي بن
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. ابـد يب تنـاقض  ني ـا يبـرا  يحل ـ راه يعرفـان  يريتفس ـ ئـة ارا با کند يم يسع کوب نيزر گر،يد طرف از

 عهـده  بـر  اوسـت  مسـئوليت  منشـاء  كـه  را فعـل  انجام که يحال در خود، يجوانمرد و ادب به بنا عارف
 تدبير گونه، بدين. كند مي نفي خود از ندارد، خدا جز خالقي مخلوق هر مثل كه را مفعول اما« گيرد، مي

 اولاً، ت،اس ـ نيچن ـ اگـر  اما .)۱۳۷: ق.ه۱۳۹۷/۲۵۳۶ کوب نيزر( »شود مي حق به منسوب دو هر تقدير و
 از را فعـل  واقـع،  عـالم  در شود يم چگونه اً،يثان. بود خواهد خداوند ارياخت و اراده از مستقل انسان، فعل

 .دهد ينم ارائه ها پرسش نيا يبرا يپاسخ کوب نيزر کرد؟ جدا مفعول

 
 سازگارگراي رگرايتقد حافظ،

 محتـومِ  سرنوشـت  و جبر به باور هک رگرايتقد ،است يشمندياند حافظ ايآ که پرسش نيا به پاسخ يبرا
 از يتـر کامـل  شرح ابتدا است لازم داند،يم آزاد و مختار يموجود را انسان اي دارد، شده نييتع شيپ از
تقـديرگرايي و جبرگرايـي    نيب ـ ديبا شد، اشاره مقاله يابتدا در که گونه همان. شود داده دگاهيد دو نيا

تقـديرگراييِ   بـا  ش،يب ـ و کـم  و ييرگرايتقـد  از يخاص ـ صـورت  واقـع  در يـي جبرگرا .تفاوت گذاشت
 رود، يم ـ کـار  بـه  آن مطلـق  شـکل  بـه  ييرگرايتقـد  مـة کل کـه يزمان اما .است يکيمتافيزيكي يا منطقي 

 همـواره  زي ـن حـافظ  کـه  گفـت  شوديم نانياطم با. است تقديرگرايي ديني همان موارد غالب در مقصود
 را ييرگرايتقـد  نـوع  ني ـا صـرفاً  هـم  جـا  ني ـا در رو، ني ـا از. تاس ـ کـرده  قصد را ييرگرايتقد نوع نيا

  .ميدهيم حيتوض
ن يش ـيا با توجه بـه علـم پ  يآ که يمعن نيا به .است خورده گره ياله علم لةمسأ با واقع در ريتقد ةمسأل

ش از دو هـزار سـال   يب ـ ين مسـأله کـه قـدمت   يمختار است؟ ا يتوان ادعا کرد که انسان موجود ي، مياله
، خداوند، عالم يديان توحياد ةبنا بر آموز. مطرح شده است يديان توحيطه سنّت ادي، عمدتاً در حدارد

، ي، حـداکثر ينيش ـي، پياسـت، و علـم او ذات ـ  ) نـده يگذشـته، حـال و آ  (ا يمطلق به تمام حـوادث و قضـا  
ش بـاورِ  يپشـا يپ ياهيخداوند در مورد هر حادثـه و قض ـ  گر،يد عبارت به. است يو فعل ير، دفعيخطاناپذ

  .فتديب اتفاق بالضروره و لاجرم ديبا حادثه آن که است نيا مستلزم يباور نيچن. ر دارديصادقِ خطاناپذ
 ندهيآانسان باور دارد که  گر،يد عبارت به .نديب يگر، انسان خود را در انجام امور مختار ميد ياز سو

 پرسـش . اسـت  مختـار افعالِ خـود،   انجامِ در ن،يا بر بنا ست؛ين شده نييتع ،شيپ از و است، نينامتع و باز
 لةمسـأ «ن مسأله، موسوم به يا ر؟يخ اي است تهافت در يديان توحياد ةبا آموز يباور نيچن ايآ: است نيا
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و  يکلام ـ يهـا شـه يخ انديده در تـار ي ـچيق و پي ـاز مسـائل عم » ار انسانيو اخت ين الهيشيعلم پ يسازگار
از آن  ينينـو  يها يو صورتبند ن قرار گرفتهيلسوفان ديرد توجه فز موير نياست که در دوران اخ يفلسف

ــه شــده اســت  ــه ا . ارائ ــع، در پاســخ ب ــدر واق کــرد يرو) ۱: (وجــود دارد يکــرد اصــلين مســأله، دو روي
ان يکـرد سـازگارگرا  يرو) ۲(؛ )Incompatibility views, Incompatibilism(ان يناسازگارگرا

)Compatibility views, Incompatibilism.(  
اگـر   :اسـت  تنـاقض  در يديان توحياد ةار انسان با آموزيباور به اخت که هستند يعمد انيناسازگارگرا

ن ييش تعياز پ يداند، پس، تمام افعال و اعمال آدم يرا م يامور عالم و افعال انسان مةش، هيخداوند از پ
د ي ـا باي ـرفـع تنـاقض،    ين، بـرا يبر ا بنا. ستيار انسان سازگار نياست که با اخت ين، جبريو ا شده هستند

  .ها را انکار نمود ار در انسانيا وجود اختيرِ خداوند، و ينِ خطاناپذيشيعلم پ
ــف از ــر ةفلاس ــک يل ،معاص ــه مقدمــه  )Linda Trinkaus Zagzebski( ينــدا زاگزبس ، در ن

ه به نفع يهان پاار انسان تحت عنوان بريو اخت ين الهيشيعلم پ ياز مسأله ناسازگار يديجد يبند صورت
ن اسـت کـه افعـال مـا محکـوم بـه جبـر هسـتند         ي ـبرهان ا ةجينت. ارائه نموده است ۲۲ يکلام ييرگرايتقد

)Zagzebski 2011.( ان نتواننـد نشـان دهنـد دسـت کـم      يکه سازگارگرا ياست در صورت ياو مدع
  .برهان نخواهد بود ةجياز نت يزينادرست است، گر ياز مقدمات برهان و يکي

ار انسـان هسـتند،   ي ـو اخت ين اله ـيشين علم پيب يان، که معتقد به سازگاريسازگارگرا گر،يد يودر س
راه حـل   بـه  تـوان يم ـ هـا تـلاش  نيا جمله از. ان را رد کنندياند مقدمات برهان ناسازگارگرا تلاش کرده

 ,Lucas( لوکـاس  چـون  يلسـوفان ي، که امروزه ف)The Aristotelian Solution( يارسطوئ يسنت

 آن از) Johnson, 2009( جانسون و ،)Runzo, 1981( رانزو ،)Purtill, 988( ليپورت ،)1989
 The Boethian(نـاس  يو تومـاس آکو ) Boethius(وس ي ـبوئت يکنند، راه حل باز هم سنت يدفاع م

Solution( ــب ف ــروزه از جان ــه ام ــوفاني، ک ــون  يلس ــتامپچ ــزمن و) Eleonore Stump( اس  کرت
)Kretzmann, 1989(، مپيت )Timpe, 2007 (روتا و )Rota, 2010 (    مورد دفـاع قـرار گرفتـه

 ,Adams(، کـه امـروزه توسـط آدامـز     )The Ockhamist Solution( ياسـت، راه حـل اوکـام   

چون  ي، که امروزه مدافعان)The Molinist Solution(نا يشود، راه حل مول ياز آن دفاع م) 1967
اشـاره  ) 1969(فرانکفورت  يدارد، و راه حل هر )Dekker, 2000( دکر و) Flint, 1998( نتيفل

 .ان نقد شده استيها توسط ناسازگارگرا راه حل نيا البته. کرد
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 يـي جبرگرا ةمسـأل  اسـت،  شـده  مطرح يميابراه انياد يسنت ةحوز در عمدتاً ييرگرايتقد مشکل اگر

 بـوده  آنـان،  نيمخـالف  و نـداران يد زا اعـم  فلاسفه،مة ه ريگ بانيگر آن يبرا يپاسخ افتني و) سمينيدترم(
 و علـت  يضـرور  نيقـوان  اگـر : اسـت  مطـرح  ييرگرايتقـد  لةمسـأ  با مشابه يا مسأله هم جا نيا در. است

 توانيم چگونه است، نيشيپ حوادث ريناپذ تخلّف معلول نده،يآ ثةحاد هر و است حاکم عالم بر معلول
 گـروه  دو بـه  فلاسـفه  هـم  جـا  ني ـا در گرفت؟ نظر در يا چرخه نيچن در هاانسان آزاد ةاراد يبرا ييجا

 نيقــوان چنــان وجــود انيســازگارگرا کــهيحــال در. انــد شــده ميتقســ انيناســازگارگرا و انيسـازگارگرا 
 را دو آن انيناسـازگارگرا  نند،يبيم سازگار هاانسان يبرا آزاد ةاراد داشتن با را ريناپذ تخلّف و يضرور

 نيب ـ يسـازگار  صـورت  بـه  اوقـات  يگـاه  ييسـازگارگرا  کـه  اسـت  ذکـر  انيشـا . داننـد ينم جمع قابل
 يضـرور  شرط آزاد ةاراد داشتن فرض، به بنا که چرا شود،يم فيتعر زينياخلاق تيمسئول و ييجبرگرا

 تومـاس  ،)1978( ومي ـه ديويد از توانيم مشهور انيسازگارگرا از .استياخلاق تيمسئول داشتن يبرا
  .برد نام) 1984( دنت ليدان معاصر، لسوفيف و ،)1997( هابز

ان و ين سـازگارگرا ينـزاع ب ـ  ين دو سويو نقد ادلّه و براه يش بررسين مقاله گنجايروشن است که ا
از دو يک ـياز  يبه هـوادار  يابيبعلاوه، منصفانه نخواهد بود که بدون چنان ارز. ان را ندارديناسازگارگرا

از  يارير بس ـبـرخلاف تصـو   ن اسـت کـه  يا ييآرا چنان صف اما هدف از نشان دادن. ميکرد بپردازديرو
از  يدر واقـع، انبـوه  . سـت يو مسـلم ن  يقطع ـ يانسان امر ةو اراد ييرگراين تقدين حافظ، تناقض بيمفسر

دارد که حافظ را از ين است، چه اشکالياگر چن. اند را مردود دانسته يخ چنان تهافتينامدار تار ةفلاسف
 گـر، يد يحکما چون هم که ميدانيم ميحک يشاعر را حافظ اگرم؟ يشمار آوران به يسازگارگرا ةزمر

 بـه  يو نگـاه  از يريتفس ـ نيچن ـ کـه  آن جز مينداريراه رسد يم نظر به است، دور به تناقض از افکارش
 متصـلب،  يرگرايتقـد  اي ـ را حـافظ  و پسـندند ينم ـ را ريتفس ـ ني ـا کـه يآنـان  بـر  نـک يا. ميده ارائه جهان

 خـود  دگاهيد مخالف اشعار انبوه وجود که است فرض دانند،يم انسان يآزاد شرط و ديق يب طرفدار اي
  .دهند حيتوض يمعقول نحو به را حافظ وانيد در

م يبخـواه  چنانچـه  .اسـت  سازگار زين حافظ يعرفان نگاه با واقع در شد، عرضه جا نيا در که يريتفس
ک طرف، عارف در برابـر  يد بتوان گفت، از يم، شايدهار ارائه يو اخت ان جبرياز جمع م يعرفان يريتفس

پس، . براي خود فرض كند يذات پاك حضرت احديت خودي و بودي قائل نيست تا قدرت و اختيار
گـر،  ياز طـرف د . سـت يقابـل تصـور ن   يگـر يچ  اراده و اختيـار د يدر برابر اراده و اختيار حضرت حق ه ـ
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ن باشد که يد چنين رو، شاياز ا. رسد ير قابل انکار به نظر ميغ يتيامور واقع يدر انجام برخ ياختيار آدم
  :، حافظ نه جبري صرف و نه اختياري مطلق استين معنيبه ا. ز او اراده کرده باشدياراده ما را ن

  كنـد  خـدا  اينهـا  كه غير به مكن نسبت
  

  حكـيم  اي راحـت  گر و آيد پيشت رنج گر  
عارفانه است که با جبر  يجبر يجبر و که گفت بتوان ديشا ميانبد يجبر را حافظ اگر يحت واقع در          

ن قـول جهـم بـن صـفوان را نقـل      يقبلاً در مورد جبر مورد نظـر متکلم ـ . فلاسفه و متكلمين متفاوت است
در حق شده و همه چيز را بـه خـدا    ياست که در آن، عارف فنا يت مقامياما جبر عارفانه حکا. ميکرد

. ن اختيار استيو اين ع ست،ير از خواست خداوند نيغ يزي، خواست عارف چن مقاميدر ا. سپرده است
  :ز باشد، گناه آن متوجه مخلوق است و نه خالقين يان نقص و شرين مياگر در ا

  نيسـت  كوتاه كس بالاي بر تو تشريف رنه و
  

   ماست اندام بي ناساز قامت از هست هرچه  
 جبر نيچن نيا ۲۳ .أَنزلَ من السماء ماء فَسالَت أَوديةٌ بِقَدرِها :استبه اين معني در قرآن نيز اشاره شده       

يانـدک  بتـوان  ديشـا . جمعنـد  قابل گريد هم با اند، کرده ديتأک انيسازگارگرا که گونه همان ،يارياخت و
 بـدون  جهـان  در. داشت نخواهد وجود زين يااراده ،يجبر چنان بدون اصولاً که کرد ادعا و رفت فراتر
 انسان ةاراد ،يعالَم چنان در که چرا است؛يناشدن و مهمل ارياخت و اراده وجود فرضِ ضرورت، و قانون

   .بود نخواهد يفعل چيه علت زين
  

   جهينت
اشـعار   يار و بررس ـير، جبر و اختيتقد ألةبه مس يکلام يکردهايرو يخيتار ين مقاله، پس از بررسيدر ا

جـه  ين نتي ـر و اقـوال مفسـران گونـاگون بـه ا    يتفاس ـ يابي ـن ارزيچنگر، و هميكديبا  ها آن سةيحافظ و مقا
را هـم زمـان باورمنـد بـه      ين باشد کـه و يبه حافظ ا يو کلام ين نگاه فلسفيترد معقوليم که شايديرس

ن مقـولات  ي ـان اي ـم يرفـع تنـاقض ظـاهر    يبـرا . ميار انسـان بـدان  يو اراده و اخت ييرگراي، تقدييجبرگرا
د اعتراف ياما، با .مير کنيان تفسيگراکرد سازگاريرو ين بود که حافظ را بر مبنايشنهاد مقاله اي، پيکلام

در واقـع، حـافظ   . نـدارد  ياني ـحافظ، هـم چـون خـود او، پا    يفلسف -يرامون نگاه کلاميکرد که بحث پ
کـان خـاص   شـده در زمـان و م   يري ـگست که افکارشان منحصر و قالبياز سنخ آن گروه ن يشمندياند

بلکه تو بـر   ؛ش، نه صرفاً بلاغت و فصاحت اويهاشهيشدن اند يحافظ و جهان يابد يراز ماندگار. باشد
. اسـت کـه در کـلام او وجـود دارد     يمتعدد يها يبند هيها و لا يدگيچيپ يو هزارتو تو بودن افکارش
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 يآسـمان  يو گفتارهـا  هـا  ن بـه کـلام  يتـر  هيش شـب يها شهيث، حافظ و شعر و اندين حيشود گفت از ا يم

 يبلکـه تلاش ـ  ؛سـت يش نيها شهياز حافظ و اند يو قطع يينها يريتفس ئةن رو، هدف مقاله اراياز ا. است
ن راه نشان داده باشد دامن حـافظ از  يد از ايحافظ تا شا يها شهيد به انديجد يجهت افشاندن نور ،است

ن يبـه هم ـ . مبراسـت  يو فلسـف  يکلام ينگر يانه و سطحيگرا يلاابال يها ي، شادخوارييگو اتهام تناقض
  .ديسازگارگرا نام يرگرايد بتوان حافظ را تقديل است که شايدل

  
  نوشتها پي

  :است آمده ريز ينشان در آشيلوس آثار -١
http://www.gutenberg.org/browse/authors/a#a2825  

2- Sophocles  
  :است آمده ريز ينشان در سوفوكل آثار -٣

http://www.archive.org/search.php?query=creator:sophocles 
  :است آمده ريز ينشان در هومر آثار -٤

http://www.gutenberg.org/browse/authors/h#a705 
 دريهمگ( ريز منابع در جمله از است، آمده يو متعدد آثار در آن يقوا و نفس ةبار در افلاطون دگاهيد -٥

  :)۱۹۹۷ افلاطون، آثار مجموعه
The Republic, Book IV; Phaedrus, 237e–238e and 246–248; Gorgias, 466. 

 ينشان به ک،يکاتول المعارف دائرة نيچن هم و Bingham (2010): به نک ت،يحيمس آراء با يآشنائ يبرا -٦
 :ريز

http://www.newadvent.org/cathen/05791a.htm 
 اسـت،  داشـته  زي ـن يگـر يد متعدد علل و ليدلا ياسلام کلام گوناگون فرق شيدايپ که است ذکر انيشا البته -٧

 . ستين هاآن به پرداختن مجال مقاله نيا در که

 و دخـو  تي ـحاکم دادن جلـوه  محتـوم  و مقدر براي عباسي و اموي بيدادگر فرمانروايان شتريب ،يخيتار نظر از -٨
 مون،أم ـ ان،ي ـم ني ـا در استثنا تنها ديشا. دادند جيترو را يگر اشعري و جبر مسلک اجتماعي، هايجنبش با زيست

 را اعتـزال  انديشـه  جانـب  خـود،  قـدرت  تي ـتثب و مـردم  از يگروه ـ نظـر  جلب براي ظاهراً که بود عباسي، فةخلي
 .گرفت

 ياريبس نظر به که ييجاآن از اما ؛بود اعتزال مکتب شيدايپ از رخّأمت ،يزمان نظر از ،ياشعر مکتب شيدايپ -٩
 در نکته نيا شرح و است او يمعتزل لاتيتما از ترحيصر و تريقو حافظ در يگرياشعر لاتيتما ن،يمفسر از

 .  است آمده اعتزال مکتب بر مقدم ياشعر مکتب رامونيپ بحث آمد، خواهد زين مقاله
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 )۹۶ ةيسوره صافات، آ(. است آفريده د،ينک مي عمل كه را چه وآن شما خدا -۱۰

 )٣ ةيآ فاطر، سوره( هست؟ خدا جز اى آفريننده آيا -١١

. است آورده دست به) يبد از( چه آن اوست زيان به و آورده دست به) يخوب از( چه آن اوست سود به  -۱۲
 ).۲۸۶ ةيآ بقره، سوره(

 به پرداختن مجال مقاله نيا در که است شده هعرض يمختلف ريتفاس كسب نظريه از که است ذکر انيشا -١٣
 .ستين هاآن همه

  . مومنون سوره ١٠٠ ةآي و كهف، سوره ٢٩ ةآي مومن، سوره ١٧ ةآي بقره، سوره ٧٩ ةآي ليقب از -14
را  يتعال يخدا] ديين گوياگر چن[که  بندگان را به خودشان گذاشت يتعال يد که خدايي، نگويعني -١٥
] ن صورتيدر ا[بندگان را جبر کرد بر گناهان که  يتعال يد که خداييز مگوياند و نهديف و عاجز گردانيضع

آن ها در ازل معلوم  مةق خداست و شر به خذلان خدا و هير به توفيد که خييد، پس بگويابر او ظلم روا داشته
 )٢٢٥، ص١٣٦٤، يجيبه نقل از، لاه. (خدا بود

 ).٣٣ يةآ بقره، سوره( آفريد شما براى روزى عنوان به هايى ميوه آن، هوسيل وبه آورد فرود آبى آسمان از -١٦

 پرورش را وكارى كشت آن پرتو در و سازيم مى روانه خشك سرزمين به را آب ما كه بينند نمى آيا -۱۷
 ). ۲۷ يةآ سجده، سوره( نميبينند؟ آيا. خورند مى آن از خودشان و آنان چارپايان كه دهيم مى

 احزاب، ةسور. (ندارند خويش از اختياري كردند اراده را چيزي رسول و خدا وقتي مومني زن و مرد هيچ -١٨
 )  يةآ

 .است آمده يخانلر ناتل زيپرو حيتصح يرازيش حافظ وانيد يمبنا بر ها غزل شماره است ذکر انيشا -١٩

 (2011): به نک ه،دگايد نيا نقد يبرا ؛Stoljar) 2009: (به نک دگاه،يد نيا با يآشنائ يبرا  -٢٠
Robinson 

 )٦٨ يةآ قصص، ةسور. (نيست آنان دست به اختيار و كند مي اختيار و آفريند مي بخواهد هرچه پروردگارت - ٢١
22- Basic Argument for Theological Fatalism  

 يةد، آعر ةسور(خداوند از آسمان آبي فرو باريد و هر رودي برابر با گنجايش خويش در خود آب گرفت  -۲۳
۱۷.(  
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Hafiz, the Conformist Fatalist 
 

S. Mousavi Karimi* 
H. Tehrani Haeri** 

 
Abstract 
Discussion about Hafiz’s philosophical-theosophical view of notions such as 
Primordial Destiny, Determination and Human Will has been broad and 
controversial. Determination and destiny mean ineluctable and predetermined 
realization of accidents, human actions and future as the result of necessary 
cause and effect laws of universe or according to the a priori will of God. On 
the other hand, it seems that, at least, some factors determining thoughts and 
actions of human being are under the control of his own will. For conformists, 
the two claims can go together whereas for non-conformists this matter is 
impossible. The main aim of this article is to study fatalist poems of Hafiz 
besides his will-based poems. The article begins with a review of fatalist 
thoughts in ancient Iran and Greek and, then, such thoughts are studied in 
theosophical schools of Judeo-Christian and Islam. In the next stage, fatalist 
poems, type of fatalism and fatalist motivations of Hafiz are discussed. The 
results of this study show that Hafiz can be considered as a conformist fatalist. 
 
Keywords  
Hafiz, fatalism, will, conformism, non-conformism 
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The Evolution of the Mystical Concept “Hal” until Eighth Century 
 

M. Sha’banzadeh* 
 

Abstract 
Long since, the terms hal (spiritual state) and magham (mystical station) have 
been controversial issues among sufists and various aspects of these terms have 
not been elucidated properly. The confusion of these terms has triggered a 
number of mistakes in understanding literary texts and thus recognizing the 
exact meaning as well as the semantic evolution of these terms throughout 
history can lead to a better understanding of Sufism ideas and thoughts. 
 By stating different ideas about the definition of these terms, the authors of 
educational books of Sufism have tried to propose an exact definition of them. 
This matter is so important that a chapter is allocated to such issues in most of 
Sufism educational books. In al-Loma’ of Abunasr Sarraj a clear definition of 
the two terms and their referents are proposed and such definition is the basis of 
most mystics’ definition. There are many sufists who though accept the 
definition, they reject determining the referents for these two concepts or they 
have different ideas about this issue. Even in the works of Serraj’s 
contemporaries such as Abutaleb Maki, Kelabadi and the sufists near to his 
time like Abumansoor Esfahani and Abuabdulrahman Salami the definition of 
these terms and their referents are not clear. 
Determining referent, order and scope of hal and magham are influential in the 
Path and Progression of the sufists to the extent that Qusheiri considers 
disagreement over the referents of these two terms as the cause of dispute 
between Iraq and Khurasan Sufism. In this regard, Hujviri considers an 
effective role for Hares Mahasebi. Even in seventh century, Suhrevardi has 
pointed to such diversity of opinions in Avaref-al-Ma’aref. 
By providing the sayings of Sufism’s great figures, this article tries to study the 
changes and fixation of the meaning of mystical term “hal” from the oldest 
sufist texts to the last years of eighth century. 
 
Keywords 
mystical term, hal, history of Sufism     
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The Study of Container Schema of “Temple” and “Light” in 
Mathnavi 

 
A. Mohammadi Asiabadi* 

M. Taheri** 
 

Abstract 
Container schema is one of the main image schemas which can be used for 
explaining mystical attitude to Existence. By such schema, abstract concepts 
and mystical experiences which signify the presence of something inside 
something else can be studied in terms of cognitive metaphor. The basis of 
container schema is that, by the aid of experience of being in something or has 
something inside himself, man can attribute volume to abstract concepts. The 
aim of this research is to explain several examples in Mathnavi. A number of 
abstract experiences and mystical concepts have been stated in terms of 
container schema in this work. In many verses, Molana has used container 
schema for explaining mystical concepts. When he likens love to a haven and 
place of seclusion which is full of lover’s light, by the aid of container schema, 
he indeed considers container and volume for love which is an abstract entity. 
What trigger the creation of such metaphorical expressions are conceptual 
structures and image schemas which help the poet to make a correspondence 
between source domain (concrete and experiential) and target domain 
(metaphysical and spiritual) for explaining the abstract concept of love. 
According to Molavi, language itself is a container which has the contained. 
Letters and words form the container whereas meaning and truth are the 
contained which descent into the container. 
 
Keywords  
container schema, del region, eshgh region, sokhan region    
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A Semiotic Approach to Daghughi Tale of Mathnavi  
(from semiotic square to tension square) 

 
E. Esmaili* 
H. Sha’iri** 

E. Kan’ani*** 
 

Abstract 
As a new method in literary criticism, semiotics is applied in terms of various 
processes one of which is tension process. In such process, a relationship is 
made between semiotic elements in which meaning plays the role of an element 
fluctuating between periphery and center. Accordingly, in sensual-perceptual 
activity a kind of process can be identified in which all the elements of tension 
are dynamically present. By the aid of these elements and in a discursive 
process, the rebel is placed at the center of sensual tensions. Then, relative to 
the depth of tension, it triggers the formation of signifieds. Such presence leads 
discourse to a kind of value system on which discursive content is based and 
confronts us with created meaning. While explaining the semiotic 
characteristics of Daghughi tale of Mathnavi, this article tries to analyze the 
transition from semiotic square to tension square and the formation of tension 
process in this tale by using analytical-descriptive method in order to provide an 
answer for this important question that how tension process can change 
discursive conditions and produce floating meanings. In fact, this article aims to 
show how an approximated mystic, as the rational Self, is disintegrated from 
himself via an emotional-tensional relationship. Then, in a mystical journey and 
via a transcendental process, he can see the Substitutes and, in a higher stage, 
achieve the status of Unity with God. 
 
Keywords  
semiotics, discourse, tension process, Daghughi tale, Mathnavi     
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A New-Found Sonnet of Attar Neishaburi  
(in kharabat moghan ast va daru zende delan) 

 
M. Charmagi Omrani* 

M. Sadegi Mohsenabad** 
 

Abstract 
In this article, a new-found sonnet ascribed to Attar Neishaburi is introduced. In 
the book Oradalahbab va Fosusaladab this sonnet has been used as witness for 
explaining the meaning of “Kharabat”. Abulmafakher Yahia Bakhrazi, the 
author of this book, has stated clearly that this poem belongs to Attar 
Neishaburi. Moreover, linguistic clues and not being in the oldest version of 
Araghi’s Divan prove the validity of such ascription. The important point here 
is that this sonnet is seen in the Divan of Fakhrodin Araghi (corrected by Saied 
Nafisi) with little lexical differences and addition of two verses. By studying 
the eighteen versions used by Nafisi in his correction, it becomes clear that this 
sonnet does not exist in the basic version and the selection has been done on the 
basis of two later versions. Moreover, this sonnet is not in the collection of 
Araghi’s works (critically corrected by Mohtasham) which is based on fifteen 
versions and it was not found in nine manuscripts observed by the authors of 
this article. The results of this study show that by searching in Persian printed 
and hand-written texts, several verses of Attar Neishaburi can be found which 
have not yet been discovered by Attar’s researchers. 
 
Keywords  
Attar Neishbauri, Oradalahbab va Fosusaladab, Fakhrodin Araghi, new-found 
sonnet      
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Hidden Layers of Hafiz’s Psyche (a new analysis of Hafiz’s poetry 
based on collective unconscious’ archetypes) 

 
M. Rozatian* 
A. Ghafouri** 

 
Abstract 
There are many words about Hafiz and his poetry, perhaps more than other 
Persian poets. The reason for this can be sought in his ambiguous poems. Thus, 
a critic calls him a broad-minded mystic whose poems have mystical 
implications, whereas another one considers him as a fickle person who 
changes his opinions every moment. For some critics he is a smart poet who has 
simply created a literary work without inserting his mindset into it. For this 
reason, there are a number of paradoxical and even opposite interpretations for 
most of his verses and it seems that new interpretations are still possible. One 
reason for the interpretability of his poems is the presence of various characters 
such as Rend (the libertine), Pire Moghan (the old Magian), Saghi (the cup-
bearer), Sufi, Mohtaseb (the reckoner) in his Divan for some of which historical 
equivalents have been presented in several works and some scholars have tried 
to prove that each of these characters refers to real persons in Hafiz’s epoch or 
past epochs. Contemplation on the atmosphere of his poetry brings this question 
to the mind that if it is possible to consider each of these characters as hidden 
layers of Hafiz’s psyche that his consciousness tries to achieve self-knowledge 
and Perfection through recognition of such layers and creating balance and 
harmony between them. Using the idea proposed in analytical psychology about 
archetypes of collective unconscious, this article tries to find an answer for the 
mentioned question to achieve a new horizon in the analysis of Hafiz’s poems. 
 
Keywords 
Hafiz, psychological criticism, collective unconscious, archetypes      
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Mokhatabshenasi of Sanai in Prose Works of 6-10th Centuries 

 
M. Zarghani* 
M. Yahaghi** 

M. Alihouri Feizabadi*** 
 

Abstract  
As the title shows, the main question of this article is mokhatabshenasi (the 
influence of one writer on other writers) of Sanai in prose works of 6-10th 
centuries (AH). For finding the answer, first, the prose works which used 
Sanai’s poems are identified. After extracting the verses and corresponding 
them with Sanai’s works, the mentioned sources are categorized into eight 
groups based on subject: historical, mystical, interpretive, biographical, ethical, 
literary, fictional and epistolary. Then, the data is investigated using four 
different approaches. First, the historical approach shows in which historical 
periods and how much each of Sanai’s works was popular among other writers. 
Second, the geographical approach tries to investigate the locations in which 
Sanai’s poems were read during 6-10th centuries. Third, the analytical approach 
aims to study the following: the spectrum of Sanai’s readers throughout history, 
the parts of his works which have been more attractive for each group of 
readers, the semantic-emotive grounds of his poems used by other writers and, 
finally, the similarities and differences in the reception of his poems by readers 
throughout history. Our last approach is statistical on the basis of which we 
want to answer the following questions: 1) Among which group of writers did 
his poetry have more readers during 6-10th centuries? 2) How did his poetry 
attract the attention of others during the mentioned period? 3) Which of his 
works was the most popular among the readers? 
 
Keywords 
Sanai’s poetry, mokhatabshenasi, history of literature, mystical poetry     
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